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El presente libro forma parte de un conjunto de seis libros que
recogen los principales problemas ritmicos y de entonacion de los
estudios de Lenguaje Musical, y estan ordenados segun los diferentes
niveles de estudio, en cuanto a contenidos y secuenciacién, que
recomiendan los ordenamientos académicos de los estudios reglados

de la asignatura.

El libro de 3 curso contiene 18 Unidades Didacticas, pensadas
para ser trabajadas en 9 meses lectivos de curso: 2 Unidades Diddcticas
por mes. En cada Unidad Didactica aparecen 3 lecciones de Ritmo en
clave de SOL, una en clave de FA (que es repeticion de una de las
lecciones de clave de SOL), 1 de Percusidon Corporal, y dos lecciones
de Entonacion en las que aparecen los mismos problemas ritmicos

trabajados en las lecciones de Ritmo de la misma unidad didactica.

En las primeras lecciones se repasan todos los ritmos trabajados
en los cursos anteriores para recordar y fijar todos los contenidos que
ya deberian estar superados, pero que, después del periodo vacacional,

pueden estar olvidados.

En el conjunto de los seis libros los contenidos se distribuyen
siguiendo la secuenciacion de cursos de la mayoria de conservatorios y
escuelas de musica espafiolas: 1°, 2°, 3° y 4° de Enseflanzas
Elementales, y 1° y 2° de Enseflanzas Profesionales (éstos en un solo

libro), total seis cursos.

Espero que el presente libro ayude a comprender este
maravilloso lenguaje que es la MUSICA para permitir disfrutar de ella

con plenitud.

Rafael M. Garrigos Garcia

Profesor, director y compositor
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1.- Compases - Analisis de compases:

L] Q. &@
COMPASES 7 Q
Los compases son los encargados de ordenar el ritmo de la musica. Dividen lo Isos en un

Para representar los compases se utilizan nimeros en forma de fraccibon, yedda uno de estos
numeros, numerador y denominador, tiene un significado respecto al com,
El namero inferior, el denominador, representa una determin
redonda con el nimero 1, va duplicando su valor y al mismo tiempo di

Podemos decir que representa el nimero de esa especie que comple
Veamos que figura representa cada nimero del den ado&

fusa '&
Blanca Negra Corchea Semlcorchea
Redonda J J j
o

2 7% \1620 b& 0c;)szr

Por su parte, el numerador nos indica cuanta la@uras'&as que se refiere el denominador
entran en el compas. Veamos algunos ejemplos: {P‘ ) 2
\4

& o
2 =dos figuras 6 = seis f1gura1§ 3\/ tres 4 = cuatro
4 - negra 8 = Corche‘c\ ,Qr? = r@nda 16 = semicorchea

<

numero determinado unidades creando diferentes tipos de acentuaciones. @

ue'sqg senta.
igurd,que partiendo de la
end@'a figura por la mitad.
de compasillo.

Recordemos que ex1sten C ses ség?es mpases compuestos. En los simples, que son los
que la figura que ocupa un tie () lle unt 1 numerador indica el nimero de tiempos. En los
compuestos, los que la figura q cupan eva puntillo, el numerador indica las subdivisiones,
no los tiempos. Los compases §imples ub d n en mitades, y los compuestos en tercios.

Son compases simples los tlen omo numerado las cifras 2,3 6 4

Son compases co est«%los 1enen como numerador las cifras 6,9 6 12

Segun el nim mpos‘dée que stan los compases, se clasifican en Binarios, los que tienen
dos tiempos, Ternar‘?éflos tiene s tiempos, y Cuaternarios, los que tienen cuatro tiempos.

En los com s si e@gverlguar el nimero de tiempos, ya que el numerador lo indica.
En los compases s versblmos el nimero de tiempos dividiendo el numerador entre tres.

Compases sifiﬁples tlempos tres tiempos cuatro tiempos
(SubleISb’@lnahQ{ pas Binario Compds ternario Compas Cuaternario
X @*\ 4 éBL j
'\
\
C IQ)HSG mpuestos: dos tiempos tres tiempos cuatro tiempos
subd%s On ternaria) Compas Binario Compas ternario Compas Cuaternario

CO 6:3:[2 tiempos) 9:3:(3 tiempos) 1 2:3:(4 tiempos)
) 8 8 8

ACENTUACION DE COMPASES. No todos los tiempos de los diferentes compases tienen el mismo peso en
la interpretaciéon musical, ya que en funcién de en qué tiempo se colocan las notas tienen una mayor o
menor acentuaciéon. En los compases binarios, el 12 tiempo es fuerte y el 22 débil. En los ternarios, el
19 fuerte, el 22 débil y el 32 mas débil que el segundo. En los Cuaternarios el 12 fuerte, el 22 débil, el 32

fuerte, pero menos que el 12, y el 42 mas débil que el 22.
2
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ANALISIS DE COMPASES
Cuando analizamos un compas tenemos que averiguar las unidades que lo forr@n, y cl@ﬁcarlo
segln el nimero de tiempos y tipo de subdivision: Q

Unidades: Seglin nimero de tiempos y ti 8.de Suh&*/isién:
Unidad de Compds Numero de ’Q
i . A
) ) Tiempos: % %wmon
Unidad de Tiempo o ’Q’
1.- Binariow - Ternaria
Unidad de Parte 2- Terna’% 2_ Binaria

3.- Cuate'fspario [

TN

Veamos coémo podemos analizar un compas teniendo en cu@ las @ﬁcaq}&ms anteriores:

(o Subdivision)

Unidad de Compas. Es la figura que ocupa todo e}b‘%péy a ex@%\pcmn de algunos compases,
normalmente podemos expresarlo con una sola nota,

Unidad de Tiempo. Es la figura que ocupa u po@ cox@s En los compases simples el
denominador nos dice cudl es esa figura, y en los @uest@)@endr@ s que multiplicar por tres la figura
que indica el denominador.

Unidad de Parte. Es la unidad en la que se ggdivideg&' ti§§%el compas. En los compases simples

averiguaremos esta figura dividiendo por, a figur@’que indica el denominador, y en los compuestos
el denominador ya indica la figura unida@parte
A S S
Segun el niimero de tiempos:
Binario. Son compases Binarios los que tlen@%)s pos
Ternario. Son compases Terna (éﬁs qu tlempos

Recordemos que en lo@)mp s 1 numerador indica el niimero de tiempos, y en los

Cuaternario. Son compases Cu na 1 nen cuatro tiempos.
compases compuestos teng@s que d1r el %Amerador por tres para averiguarlo.

Segun el tipo de Subd
Subdivision Ternarl S la dad e Siue se subdividen cada uno de los tiempos de los compases

compuestos, y lain @ dlr enominador de estos compases.
Subdivision Bin 1dad a que se subdividen cada uno de los tiempos de los compases

binarios, y para debelﬁbs dividir entre dos la figura que indica el denominador.

O \ COMPASES
-3 35 Q 6 4 6

\ 4% 8 8 16
S @
Q"&U de pas: J U. de Compas: J U. de Compas: J U. de Compas: J
U%S'Jl'iempo: J U. de Tiempo: J U. de Tiempo: .h U. de Tiempo: oh .

Qd de Parte: .h U. de Parte: oh U. de Parte: ﬁ U. de Parte: ﬁ

Ternario Binario Cuaternario Binario
Subdivision Binaria Subdivisién Ternaria Subdivisién Binaria Subdivision Ternaria
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2.- Sincopa y Nota a Contratiempo

L]
Antes de definir lo que es una sincopa y nota a contratiempo, y ver sus diferent ons, gﬂflos a
ver como son los diferentes compases desde el punto de vista de su acentuacion. T ién o@ho es la
acentuacion de las diferentes subdivisiones dentro de un mismo tiempo. Q <

S
Tiempos fuertes y débiles en los compases Binarios, Ternarios y Cuaternarios 'Q( = fu@ d = débil)

N

e
TN e
e
h3&Wh
i
r
BER. BE=3

d
[ -

Acentuacion en las subdivisiones de los @-pos ,QQJ ,&
nfdfdfdfdfdfdfdfde'f,\d

) & O O O O S O g

W9 Ny
SINCOPA >0 X &
Una sincopa es una nota que comienza en p 1&0 su@visi@ébil y se prolonga a parte o
subdivision fuerte. La funcién de la sincopa es la de-cambjabla ac acion normal de un tiempo o
subdivisidn, de forma que la parte o subdivision f@ne no se ron%e y la parte o subdivisidn débil si.

La interpretacion de la sincopa suele requerir equeﬁe cen a destacar todavia mas la parte o
subdivisiéon débil, y una buena interpretacig')qgé la sifitopa requiere generalmente disminuir la nota
progresivamente hasta el final del valor de l'@ta.
TS S
e

A\ Ay | I

Tipos de Sincopa

Y4
j‘O
Y

.- Sincopa Muy Larga: la Sil@ a Muy/ Larga t@e una duracion de 4 tiempos, dos tiempos para cada
parte de la sincopa. D

-Sincopa Larga: la Sincgpa La n@ ne u@uraci()n de 2 tiempos, 1 para cada parte de la sincopa.
.-Sincopa Breve: la Sincepa Bréeve tien@na duracién de 1 tiempo, ¥ para cada parte de la Sincopa.

.- Sincopa Muy Bre Singa Muy Breve tiene una duracién de % tiempo, % para cada parte de la

Sincopa. & Q’JQ

Q &
. b’ . %’nco% Larga Sincopa Larga
tie

.\Q\/ ,,O 4 pos 2 tiempos
bge =
S —— | r
& | | | |
Q& & f 4 f d f d f d
\,@ Sincopa Breve Sincopa Muy Breve
<<) A 1 Tiempo (1/2 + 1/2) 1/2 Tiempo (1/4 + 1/4)
foE S
o) . | e
f d 3 d f dfd fd fd
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Sincopas Regulares e Irregulares .
S
Cualquier tipo de Sincopa expuesto anteriormente puede ser, al mismoé) po, @ular 0

Irregular
Una Sincopa sera regular cuando las dos partes que forman la sincopa b&en.el@ismo valor.

Por el contrario, cualquier tipo de sincopa, con cualquier combinacion ritmic e no tenga el mismo
valor en las dos partes que lo forman sera considerada Sincopa Irregular. ‘Q, \,
Ejemplos: QO >
0 _ &0 O
SRS * ’
| PN C
I = | )
o) 1 & O
0 Q| l r\’&
T -~
= { -
Py) — o

RS
BT &

%
s

NOTA A CONTRATIEMPO f )
La Nota a Contratiempo es una nota que se pr te o @(’ﬁvisi()n débil, habiendo en su

parte o subdivisidn anterior un silencio. Al igual qu incopapret de destacar partes o subdivisiones

débiles en un compas, pero a diferencia de ella, no@g roloawa hast@b parte o subdivision posterior.

P &S

Tipos de Notas a Contratlempoo \

. <
-_Nota a Contratiempo Mu } ﬁ Not &Contratlempo Muy Larga se coloca sobre una parte o
subd1v151on débil y tien du mpos Esta precedida de un silencio de igual valor en la

parte o subdivision fuer
Nota a Contratiempo

ota C@fﬁratlempo Larga se coloca sobre una parte o subdivision débil
y tiene una durac1o 1 t1

ecedlda de un silencio de igual valor en la parte o subdivision

fuerte.

.-Notaa Contratle?ygo Br@ig I@a Contratiempo Breve se coloca sobre una parte o subdivision débil
y tiene una d o6n d'é~é¢ tie sta precedida de un silencio de igual valor en la parte o subdivision
fuerte. N >

.-_Nota a.E@tratieﬂtmo Muy Breve: La Nota a Contratiempo Muy Breve se coloca sobre una parte o
subdivi "\/débibggdene una duracion de % tiempo. Esta precedida de un silencio de igual valor en la
parte o@ divi fuerte.

Q/ Nota a Contratiempo Nota a Contratiempo
QJ Muy Larga (2 tiempos) Larga (1 tiempo)
o

f d f d f d

Nota a Contratiempo Nota a Contratiempo
Breve (1/2 tiempo) Muy Breve (1/4 tiempo)

[))

(7] [ 7] [ 7] [ 7] & [ 7]

S e

f d f d fd fd fdf d 5
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.o' ,@

er e Qﬁ dos notas en
re d otas de distinto
, que llamaremos

3.- Semitono Diaténico y Semitono Cromatico

Como sabemos, el semitono es la distancia mas pequefia que puede
nuestro sistema musical tonal. Esta distancia de semitono podemos crearl
nombre, a lo que llamaremos Semitono Diatdnico, o entre dos notas del mj

Semitono Cromatico.
% @
[ ] Q Q

Semitono Crom@fco ,{O
A-Ez—fé-‘—
Q’$,

Veamos un ejemplo de cada tipo:

Semitono Diatdnico

o)

O
<«

nos diatonicos y ninguno

En las escalas Diaténicas Mayor y Menor enco
cromatico:

se?g‘%

[JE 5N

- N‘.‘ll 0 _
'_T_-i-ltt-. = N - 1 ._“-'
0 O N/

sc Q)
S &

4.- EnarmonlaoEqulsonan&! \
Se llama Enarmonla quisphancia

llamandose dlferenteépenan 1§mal Utili

enarmonicos, a exceﬁglon d%?z; notg

Veamos en &b’ Q adr
cromatica:
S \O\r

SC

"Q

relac10n que se produce entre dos (o tres) sonidos que,
ndo hasta dobles alteraciones, cada sonido posee dos

L sostenido y LA bemol.

sonidos enarmonicos de las 12 notas que forman la escala

Q;Q/ X o’ i # Re
S Q'JQ (Do Si % Re b
\'§,O @ ,Q:y Re Do X Mi bb
",\9 Q’} Re # Mi b Fa bb
BQ r§ Mi Re % Fa b
'@ Fa Mi # Sol bb
30&(,2’ Fa # Mi % Sol b
Q) Sol Fa % La b

Sol # La b

La Sol % Si bb
La # Si b Do bb
si La X Do [)




Rafael M. Garrigés Garcia - Teoria Musical

5.- Tonalidad

GRADOS DE LA ESCALA DIATONICA MAYOR Y MENOR B{\O x&
Cada tonalidad tiene dos modos, el Modo Mayor y el Modo Menor, y en caddun ’Qo'/s modos
las distancias entre los diferentes grados de la escala son diferentes, dando @r las escalas

mayores y menores de cada tonalidad suenen diferentes.

\
Vamos a ver las escalas modelo DO mayor y LA menor con el nom ge cad@uno de los grados
de la escala, y como se situan los tonos y semitonos entre cada uno de 10 os a escala.

S 5’
DO MAYOR
'QQ ,,\,Qr & S

=== ~ Y AN
= - ~- " \[YW NS
= = Z ~Y (9]

~ O
Z = O O s @
©

ol

|
W

N
] L4
N .Q O
Ténica Superténica Mediante Subdominante \ﬁ@mam&mperd@ ante  Sensible Ténica

Como podemos observar en la escala anterior, e m ay S semltonos se sitian entre los
grados 3y 4,y 7y 8 de la escala, entre las demas n@ de l&i@cala, @ s las distancias estan formadas

por tonos. QJ% Q’B

>
R
. ENOB
T S 3 '_Q_r\ ‘S S T T

T - -7 R >
o) - ~ = ==(™y /;(QJ AN /\A o ©
P’ 4 = Z N O 8
y 4N O O | G TN, Py
N O bz A4 ‘\7 —
A3V N 7 [6
o -~

=.

n% Dominante Superdominante  Subtonica Tonica

N
Ténica Supertonica Med® Su

Una vez expuestas la s escalas mo@’os de Do mayor y La menor podemos observar las
diferencias entre ellas a tray tan s entre sus sonidos. Como vemos, en el modo menor los
semitonos estan colocado 1fer cala mayor, entre los grados 2y 3,y 5y 6.

Otra de las d1f@nc1 %] no que se le da al séptimo grado en cada una de las escalas. En
el modo mayor, donde\la d1 1a en el’séptimo grado y la tdnica es de un semitono, recibe el nombre
de Sensible, mlen ue en l mer@ donde la distancia es de un tono, recibe el nombre de Subtonica.

onseguir mantener las distancias entre las notas igual que en la escala
modelo itaremos alteractones. Copiando el modelos mayor y menor a diferentes alturas daremos

lugar a I fe;$9 tonalidades.
‘%amo jemplo:
O

%& ;& Do Mayor

da e esc (L§,se puede transportar a una altura diferente, siempre respetando las
dlstanaas su§ %ﬁ

3
P
)

¢
¢

o
©
¢

Re Mayor
P _ - = = £ = Py
F 4% - - T = - - — = = Py B0 ~
[ an = L © O ~F hul
ANV O O ~
. © o %
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6.- Tonalidades mayores y menores

L]
M, . C 2 @
. . o , E= ::’r D= N
Ya vimos anteriormente como, siguiendo el circulo de s : bém 'Q
quintas y copiando el modelo mayor o menor, iban apareciendo las == 1 O e
- re mi =

tonalidades con sostenidos y bemoles, segin ascendiamos o
descendiamos respectivamente.

== wib 3b do\QlQ \ra# 3% La=kE
4 'QO & s 4y
b ob solf fi

) hih = = = 3 = emitono—_— $ \QSI’/;: m@ 7h/5% %
G Toro oo semitono _—Tono 5 Towe— 00 o } RS Y

¢ © T, b rl;/Fa# %‘_—t
4 SOL Mayor - Tomo—s—Fonr—a— 1010 Fg,essm@!?ﬁ’,g ; %ﬁ%’—*_ﬁﬁ %
@'T’Tﬁm—rm o | Q QJ QJQ

> b

o

Vamos a ver ahora co6mo podemos averiguar el non‘éiot detddas las\&,ahalldades mayores
con sostenidos de forma rapida: ‘(F &

Para ello, subiremos una nota al dltimo sostenido %a ar ura, e serd el nombre de la
tonalidad. Si el nombre de la tonalidad resultante estuwiera e las aciones de la armadura,
incorporariamos la alteracién al nombre de la tonalidad-Per e]e 0, F ayor o Do# Mayor, con 6y 7
sostenidos respectivamente. < QO

SOL Mayor LA Mayor &' ‘S FA # Mayor
RE Mayor Ml Ma)%‘ ! DO # Mayor
N 4 o 4 > T 4 May‘?’&uﬁu o 48, 4
- . J7) Pay u.'ﬂ JJ. = & ] o LT "V Aulle 1L bt T 11
V AW v b bl v § i} L) s = O T Ayt L ATe O
[fan bl Ll hul i . 4 LV, T, <\l bl b b, v S ]
\;_3/ [ D 4 L "G &‘ b o

QV
Recuerda el orden de los sostenidos: FA, DOSOL, A,
DO, FA (se leen en orden inverso a los @\@nidos N
o QY
Ahora veremos co6mo podémos av&ugua&g'hombre de todas las tonalidades mayores con
bemoles de forma rapida: N

El pentltimo bemol rm ugd nos’ '{drlca directamente el nombre de la tonalidad. Asi, como
el nombre de la tonalidad esta.alter nla a@adura, habra que afadir esta alteracién al nombre de la
tonalidad; con dos bemole& se

a o SI Bemol Mayor.

SI Bemol Q

MI Bemayt Mayor

(vA Bemol Mayor

RE Bemol Mayor

SOL Bemol Mayor

DO Bemol Mayor

LWY'O A
b4 LY |

|
D

>
(o M —

av4) |
-

R

O

| M
el
|
>

L

Pay
O

excep
penul

armad
orden

>

>

>

sta e iguar las tonalidades con bemoles tiene una
Esta fi \’d 1 lidad bemoles ti

cién,
timo

el Bemol

nomb

\1
@:ﬁo
e

elquedaeln

re de lgt

alid

unc

on un bemol, ya que en esta tonalidad no hay
armadura. Para este caso pensaremos que la
nuo, y cuando llegamos a la dltima alteracién del

re alatonalidad, pero al no estar en la armadura, el nombre de la tonalidad no incorpora

@les volvemos a empezar con el primero. Asi, antes del primero estara el ultimo, que es

onalidad, la que tiene un bemol en la armadura, es la tnica que no lleva “Bemol” en el
onalidad. Es FA Mayor, y no FA Bemol Mayor.
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Una vez averiguadas todas las tonalidades mayores con sostenido y bemoles, vamos a ver
como podemos averiguar las tonalidades relativas menores de cada una de las tonalld
val
q
enor

Para ello, tanto en tonalidades con sostenidos como con bemoles, bajaremos un, i
tercera descendente partiendo de la nota ténica que da nombre a la tonalidad mayor. Eﬁalo

entre la tonica mayor y la ténica menor es de una tercera menor, pero para averiguar ativ
bastard con bajar una tercera y mirar si la nota resultante estd alterada en la ar ur, es asi,
agregaremos al nombre de la tonalidad la alteracién correspondiente
4
SOL Mayor RE Mayor LA Mayor MI Mayor SI Mayor FA # M% (b'DO # Mayor
N4 . 4 s 8y 48 .8 TR, ..
g = [0 4 A O T b 4 - Il [e) AT T U TSl
y AW b S b o1 b _ ) [8) ho S _ IV O L =y VY 7y
[ fan Y b w2 bl x RS 1 EBR 5 po £ T N b Y - ] O
A3V b oY " V,, 7
o MI menor SI menor FA # menor DO # menor SOL # menor & # menOé'JK, LA # menor
MI Bemol Mayor [ A Bemol Mayor RE Bemol Mayor QL e Q ‘@emol Mayor
SI Bemol Mayor y Y/ Bemol or y
0 EAMaxar | Y | I M | K (@Y PR
o | Y | Qo ) 1
G O gv O b gy b, BY 5 gV —
v v L4
Q) oV O
RE menor SOL menor DO menor FA menor SI Benwlﬂ%ér Q Bemo@‘»r LA Bemol menor

P S
IR

Como averiguar las alteraciones que tienen en la%nad@ alldades partiendo del
nombre de la tonalidad mayor: 9, '8“

Si en el nombre de la tonalidad no tiene la palab xBemol%uler cir que es una tonalidad con
sostenidos, ya que todas las tonalidades mayores con“bemo leva a palabra en el nombre (Sib
Mayor, Mib Mayor, Lab Mayor, etc). Acordaros que una pao;éé tonalidad con un bemol que se
llama FA Mayor. Una vez que sepamos que es con_$Qsteni tan s tendremos

LA Mayor

que hacer la operacién inversa que hac1amo a av nombre de la
tonalidad, en este caso, en vez de subir u el ultimo sostenido, Ap_an@&
bajaremos una nota desde el nombre de la ahd aver iguaremos cualesel —fom—H——
ultimo sostenido. Después solo tendre ntar el orden de los o
sostenidos hasta este ultimo sostenido. '\fb‘ ,\\/

Si en el nombre de la tona tie @ pala bemol, quiere decir que es MI Bemol Mayor
una tonalidad con bemoles, y co bgabe sy el pahyultlmo bemol indica el nombre
de la tonalidad (vuelvo a reco @pcw@ FA Mayor, tonalidad con un %
bemol). Por lo tanto, tan so end@ms queeontar siguiendo el orden de los =

bemoles hasta el nombre de @ con oles que buscamos, y afiadir uno
mas. Asi llegaremos al nu o t be s que la tonalidad tendra en la armadura.

Para acabar d&é te:@i
averiguar la arma(@"a deu

@Ionalidades, vamos a ver como podemos proceder para

d partiendo de una tonalidad menor:

Como vimgsSwanteri %mtancia entre la ténica menor y la tdnica mayor es de una tercera
menor, asi qu 1 1mer "que d os hacer es averiguar el nombre de la tonica mayor para proceder
como expllca en rafo anterlor y averiguar la armadura.

Hay tene dado al efectuar este paso, ya que si no contamos bien el intervalo se produciran
errores al nombre de la tonica mayor.

% os er res comunes que cometen los alumnos al averiguar la tonica mayor desde la tdnica
menor so

No contar e@gel tono y semitono que contienen la ¢ 0 1 .
tercera mener. En el ejemplo, partiendo de la nota @ # ReS FA Hey’> g
nos daria la tonalidad de LA bemol Mayor, y no LA D i
Mayor. {mal) (bien)
Otro de los errores que se comete es el de contar un tono y semitono, pero sin tener en cuenta que tiene
que ser un intervalo de tercera. T —n R T—

: (mal) (bien)

i O © ﬁc E o] o bo

| S
foro semitono tono semitono 9
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7.- Escalas

Vamos a estudiar ahora los diferentes tipos de escalas mayores y menores. R
menor, conoceremos las escalas Natural, Armoénica, y Melédica. En cuanto al modo ma

que estudiaremos.

a@vlodo

estu emos

la Mixta Principal, Mixta Secundaria y Mixolidia, que junto con la mayor Natural C(iggtarétﬁx escalas

D

Escalas Mayores

[N
Escalas ﬂ\@Bref\j’

Natural
(no altera nada accidentalmente)

N
(no altera nadaa 1dg@fmente)

Mixta Principal
(altera descendentemente el 62 grado)

$ﬁmon
(altera asce entem&p el 72 grado)

Mixta Secundaria
(altera descendentemente el 62y 72 grado)

(altera ascend men&te& @do al bajar, no)

Mixolidia
(altera descendentemente el 72 grado)

rica

(a)@‘é asce@enten@%el 62 grado)

Veamos un ejemplo de cada una de estas escalas en la tonah‘%’%n yéfy men@s on dos bemoles: Si bemol

mayor y Sol menor:

Sl BEMOD@'YORQS’J

<

N

0 Escala Mayor Natural < {ib‘ A
y 4y ALY N y N =
@ 14 s o gr Jﬁv Lo— [0) b
Vo © o 34 . Ny
N &R
. Escala Mixta Principal AQJ SIS
4 D [ ] | A4 )
L h N A J (4 1 O
& ~ A 4 ro o —
J o o & Y
X s N 6/
p | Escala Mixta Secugdz@ ,.O 'Q\/
g D S N, et |
fL h N7 - Rd | | Pay
s Y < 4 T s TN, ho Do b
%\)] \') 6) \k’yy O PO
o R <<, & 6\ )
Escal idi
T M
g D ’\7 V. Y. 4 N
\\.j/ "Yy Y g‘e‘ ° O ©
& 13 "
':\, \{,b' 2/ SOL MENOR
Es QK/lenor Natural
P\ l\ A O O b |
&v& g &\r = I
ST
\%J Escala Menor Armonica m
&)n )] = O O o |
%"’7\ 2 o o © o = i
oJ
7o)\
Escala Menor Melodica
0 | L 4o e by |
i = z  —" — 4 e © ) = ]
&> — 7} & = o o ]
o &N 7N —
A | [Escala Dérica g . o
o D O JO o ]
y A — = o o = = i
3] O ]

6°/) 10
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8.- Intervalos

Antes de ver como modifican los intervalos las alteraciones para convertirlos
disminuidos, vamos a ver tres normas que nos ayudaran a averiguar de forma rapid

@s

1.- Los intervalos de 22 y 32 que contienen 1 semitono son menores

2.- Los intervalos de 62 y 72 que contienen 2 semitonos son menores
3.-Todos los intervalos de 42 y 52 entre notas naturales son Justos; menos la
la 52 SI-FA (52 Disminuida)

S
me
inte

O
\b

I’@Aumentada y

osy
0s.

Pongamos ahora un ejemplo de cada una de estas tres normas%\r con@benderlas bien:

1.- Los intervalos de 22 y 32 que contienen 1 se%

(si no contienen semitono son M‘B-VO e%l
W
\ 2% men

S

a ;Q R,
2* Mayor 2* menor \ ..@ tiencseniitono) é\ 2* Mayor
‘; (no contiene semitono) (contiene semitono) 0 S AL (no contiene semitono)
. Yt A AN
y 4 Al e A [ © T
[ fan YV - Y O
:\)} O Po O (rr 24 - A O st
© W —"
Semitono X Q) Semi Tono
Tono Q)% ('b'
3" Mayor 3* menor '&« & 3@& 3*Mayor
o) (no contiene semitono) (contiene semitoﬂg)(b' 7~ (contiéne semitono) (no contiene semitono)
b4 N, A = ; ]
A — I 4 s 1
[ oo ] ] o 2 4 AN Py Py O
AN3V - Py o o~ O _ I 1 g ‘QN o O ®
dJ © e 5 W N . e ) . " )
Tono Tono Tono mitono < Semitono  Tono Tono Tono
O 1L S
2.- Los intervalos de'62 y, e cbibenen 2 semitonos son menores
(si@ntie 1 se%;tono son Mayores)
6 Mag} % o '&, 6" menor
(contiene l\: tono) QJ _ \ (contiene 2 semitono)
‘) ' ‘\'\J /‘; — ANY ' '
ALY
Y 40 AY Py O
([ {an ) e — O Py O ©
Y 7'< 0 ma Py (o) b
J o b . - , . T
Tono To “Q Semllo Tono Tono SERToNG Tono Tono Tono Sen#ono
-,Quayor 7* menor
\O (cMe 1 semtﬁh')& (contiene 2 semitono)
J ~— P— °
@ a a’\, P —— o ) © Py O =
7 ~r P O ~r
O O D2
V C——3 ;L1 ©r i ) T L ) 7L ]
d '@' Ton Tono Semitono  Tono Tono Semitono  Tono Tono Tono Semltono Tono
Q ! !
Q, @Q Todos los intervalos de 42 y 52 entre notas naturales son Justos
c’o&, (menos la 42 FA-SI (42 Aumentada, y la 52 SI-FA (52 Disminuida))
Intervalos de 4*
n <§) Recordad:
b A T T 11 T T o T O .
— e © o o o © ——— LasnotasFA y Sl juntas
o o A ; : > .
« o— ey T 4 Aumentada ¥ usa # usa +usa producen intervalos
T ‘ aumentados y
A Intervalos de 5 R disminuidos
P4 T T T ] O O I —
&) o 1 e o © I
oJ e o

Fr—
5 Justa

5" Justa

5 Disminuida

11
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Partiendo de las normas que hemos visto anteriormente, vamos a ver ahora como las
alteraciones modifican los intervalos. Pero antes, recordemos como pueden ser los inter \JQJ

Pueden ser: <

22 Aumentados '& 'b’O

32 Mayores

6§ .Mepor.es (menos los intervalos de segunda, que no pu ser disminuidos,

72 Disminuidos y los intervalos de séptima que no pueden u ados)
Aumentados 'Q\/ (’D

Justos
Disminuidos ,&
Y \Q

Para averiguar los intervalos debemos tomar la palabr erval mo onimo de distancia.
Por ejemplo, si un intervalo es Mayor y aumentamos la distan, tre@s nota asara a ser aumentado.

Por el contrario, si en el mismo intervalo mayor disminui mymla e sus notas, pasara a ser

menor. Para aumentar la distancia entre las dos notas de nter tene@s dos posibilidades: alterar
ascendentemente la nota de arriba, o alterar descen temen abajo. Por el contrario, para
disminuir la distancia entre las dos notas que forma mte 0 po os alterar ascendentemente la
nota de abajo o alterar descendentemente la nota d@ rlbarb' Q-O

S
Aumentados i PO'S Q(’b‘ éjé

Mayores Ro¥.cada d@tanaa de semitono que aproximemos las

.Mer_lorfas notas de un intervalo, descenderemos en la
Disminuidos gsssﬁ acién de intervalos, y por cada semitono que las
s ascenderemos.

Aumentados

Justos

Disminuidos 'Q}

&
Veamos algunos ejemplos"

]
a

n@éo; apr@namos sus notas, bajando la de arriba, o subiendo la de abajo,
ui

Si en un intervalo de
pasara a ser una Se)@ ismiguida:
O 6" Mor Ofb 6" disminuida 6" disminuida
AN A I
N 4 O DO O
. N R
A Pa A Pe ”0
" ) Q’ f
Si en ter\;@de sexta menor alejamos sus notas, subiendo la de arriba, o bajando la de abajo, pasara
as na se)(%t)a ayor. Si una vez mayor, alejamos sus notas un semitono mas, pasara a ser aumentada:
(@ menor 6° mayor 6* mayor 6" aumentada
P’ A L "
Y 4t 4O O 5O
[ fanY bl | | ha
~-©o © o o
[Y)

12
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9.- Inversion de intervalos simples: .

Invertir un intervalo consiste en invertir el orden de sus notas. Al realizar esta on t ién
cambiaremos tanto el nimero como la clasificacidn del intervalo. Esta operacion la po @ar de
dos formas: 1.- Ascendentemente, duplicando la segunda nota del intervalo, que,es/la m4 uda, y
subiendo una octava la primera nota, y 2.- Descendentemente, duplicando la segu nofa del intervalo,
que es la mas grave, y bajando una octava la primera nota, que es la mas aguda. ’Q ;b'

Ascendentemente Descend@me&@
N —
)
/- -

P’ A o AN Y

y 4% O O AN Y

[ fan Y a Y

~ o o o o

J © Y ©

<ZJ

La suma de los dos intervalos, que son complementarios, si 0pre mara 9;asi: un intervalo de

22 pasara a ser uno de 72, uno de 32 pasard a ser uno 62, etc. Por,otr t€,$u clagificacion pasara a ser
la contraria: el mayor pasard a ser menor, el menor a ma etc. 3J@mos (@ un cuadro como se
transforman los intervalos al realizar la inversion: Sy QO

'\/

version

-
=
o
=
4
=]
=
=
Yy
a.
(=}
=
=]
=
(¢
©»
g
H
[¢]
=
—
=]
7
5
[l
[¢]
—
mi

%
Y
H

\4 @ N
—
L/
Unisono g
22 Disminuido
32 Menor
42 > > Mayor
Pasa a ser | Pasa a ser
52 Disminuido Aumentado

72 ,& Q/ Justo Justo
1R
82 A ’Q Unisono
o K |
SN
" Ny
Algunos ejeniplos dQ}versmn de intervalos:
>
23 or =P  7° Menor 3*Menor === 6 Mayor
L Sy~ o) =
Y Tan ~ O O

Jao o ° ——= °

L5

A 4% Justa ~ mmP  5° Justa & 5 Disminuida s> 4° Aumentada
VLY N O O

D) o]

A 6* Aumentada s> 3" Disminuida 7% Disminuida s> 2* Aumentada

P’ A iy i DO 1 l oy

y 4% 4O LO hoO hoO O
'\‘_Vm b= - E - == L= bl 13
d L~ ne
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10.- Claves:
Como sabemos, las claves se colocan al principio del pentagrama, y son los simbolos que
necesitamos para saber el nombre que recibirdn las notas colocadas en cada linea y espacio del
pentagrama. Podemos decir que es la llave que necesitamos para descifrar el pe ma echo, la
palabra “clave” viene del latin “clavis”, que significa llave. %
Los simbolos que utilizamos actualmente para las claves de FA, d de SoL y DO han ido
transformandose con el tiempo, y en un principio eran las letras G (SOL), F ( y C( que se ponian

al principio de la composicion. Q
Imagen de la evolucién de los simbolos de las claves:
Evolucion del simbolo de la clave de SOL: ’Q &)

Evolucién del simbolo de la clave de FA:

143
Q

Evolucién del simbolo de la clave de DO:

Claves actuales: Clave de SOL

Clave de FA Cla&eD
E £ BN &
& Qo

Aunque existen tan solo estos tres §§b010 Clave, el total de claves es de siete, ya que hay dos
de FA (Fa en 42linea y FA en 32 linea), yQ ro de& 12 linea, Do en 22 linea, DO en 32 linea, y Do
en 42 linea).

Las claves existen para podeﬁl‘eer l yor rte de las notas dentro del pentagrama o lo mas
préximo a él, ya que cuanto m ejaidas n del pentagrama y utilizamos lineas adicionales
superiores o inferiores, la lec @se haé\ . Por ello, los instrumentos mas graves utilizan la
clave en la que se escriben las av 'b}ave de FA, y los mas agudos la clave donde se escriben

las notas mas agudas, clave (@OL ayoEarte de los instrumentos leen en una sola clave, pero hay
otros, como el piano, que. e{m en vdrias cla

Las Claves indica@l}na noteyde ré '{%naa en una determinada linea del pentagrama. Asi, la clave
de SOL en 22 linea, im&?qu la&b e escribe en la segunda linea, la clave de FA en 42 linea indica
que la nota FA se esc e

Existen sm,%@lav

a llne

db dos de FA, y cuatro de DO, y enumeradas de grave a agudo son:
e de}q n 32 linea, Clave de Do en 42 linea, Clave de DO en 32 linea, Clave de
en 12 Hnea, y Clave de SOL en 22linea.

Clave de FA en Q

DO en 22 hneg&@a e d’QQ
@@gu@s@ dlwmmos a ver la misma nota a la misma altura escrita en las siete claves

disponié

las d‘@fave do:
X' b
\Q',\’ Q’ o .. Do DO DO DO , DO
&, f\,, A b Hﬁ S | 194 Py NV
Q 5] J o

¢

(gc)oVeamos ahora un ejemplo de una misma melodia escrita a la misma altura en diferentes claves:

I 3
J — pPr e ,Fre
y o T fom— ) — I i i i (19 —
[ fan ) T f — T 7 f i t I — P~ -
D - I i I 9] i i et O
Q) @ o o o [=—E [ -
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11.- Grados Tonales y Grados Modales

En primer lugar, antes de abordar los conceptos de grados tonales y modale@amos Qjecordar

que nombre reciben cada uno de los grados de una escala: N ”Q\a
~ Y R4
y 4N A Y @ O
[ fan Py O 2 N,
A1V Py O o~ Ny
o O o \ N~
I grado I grado 11 grado IV grado V grado @ado \VH gr.ado I grac_io
(Ténica) (Supertonica)  (Mediante) ~ (Subdominante) (Dominante) (Su mma@ (Ssebnts'lb'le ; (Ténica)
0 dubtonica

~
Srvosthuc
Los Grados Tonales y los Grados Do Mayor ADOS@W«ES
Modales tienen diferentes funciones dentro %
de la tonalidad. Q v
Por una parte, los Grados Tonales Do Menor
son los que definen el tono (Do, Re, Mi...). %@E{
2 O v v

Son grados armoénicamente muy QO N N
1mport§mtes, sobre tocIos en 1(_)5 procesos o@momms
cadenciales (cadencias:  signos de g
puntuacion musicales que definen las o = =
. 11
frases), y son grados que se mantienen a}a @
invariables en los dos modos. DoMsE, A
bo bio x
De entre ellos destaca el [ grado, ya = =

que da nombre a la escala y normalmente ‘b‘

es el grado inicial y final donde descans s On s;@ue se produce en los demas grados durante
la composicién. En orden de 1mportan® 1a el Aagrado, la Dominante, que produce un punto de
tension dada su gran direccion d h imer grado. El enlace de estos dos acordes
consecutivamente (V grado - | ) pr; ce l e se llama Cadencia Perfecta, y es la forma mas

conclusiva para el final de una%?pom ton@l@e los Grados Tonales, el IV es el que tiene una labor
menos relevante, aunque tlel’lé c1ms{bmu@brtantes que se estudiaran en cursos posteriores.

Los Grados Modat on Vatqﬁble
principal definir la modalida %@yor-'

destaca la importanc III
y Il grado hay un 1 alo
una tercera meno

Los otro s gr , el VI y el VII, al ser diferentes en los dos modos también definen la
los alterados en algunos tipos de escalas como las escalas armdnica y

tonalidad, pe % em ncmﬁ
melddica, co cual flg defm& e forma tan segura el modo de la tonalidad como lo hace el I1I grado.

geerentes en cada uno de los modos, y tienen como funcién
or) de la composicién. De entre los tres grados modales
este grado define el modo mejor que ningtn otro. Si entre el |
yor, estaremos en una tonalidad mayor. Si por el contrario, hay
€enor.

Veamos'aliora u mplQIe los Grados Tonales (T) y los Grados Modales (M) en una tonalidad mayor
(SI be'g‘@ may otra menor (SI menor):

S

%1 Bemol Mayor GRADOS TONALES Y MODALES

"&/ o) | s o o (l’)ﬂ
e e e e e
P W
ﬁf T M T T M M
GRADOS TONALES Y MODALES
M SI Menor e ° - o
4 i = Ho © — =
(AN 1T
NSV
Y 7 M % iy M M
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12.- Grupos de Valoracion Especial o Artificiales:

QU

Los Grupos de Valoracién Especial, también llamados Grupos Artificiales, estan ados 'g}v
grupos de notas y silencios que tienen un valor diferente al que sus figuras representa Q)

Los Grupos de Valoracion Especial pueden ser de dos maneras: por Reducciong por
Ampliacion. ’&

Los Grupos de Valoracion Especial por Reduccion son los grupos que tle men alor que el
que representan, y los Grupos de Valoracidn Especial por Ampliacién son los q ener%ﬁs valor que el
que representan.

Para nombrar estos grupos normalmente se les afiade la termmam@ lo :@1 mero de figuras
que representan. Por ejemplo: Tres-illo, Cuatr-illo, etc. é{)

! &
GRUPOS DE VALORACION ESPECIAL POR REDUCCION Q '\’Q/

(?

El Tresillo. Es un grupo de tres notas que se escribe en los'com g , y representa a2de
su misma especie. Se representa poniendo la cifra 3 enc1ma aj o' s notdas’que lo forman, y en su
ejecucion tiene mas peso, mayor acentuacion de forma natu fal, bera d tres notas.

Veamos algunos ejemplos de tresillos con diferentes valo

ff?

m%f

Tresillo de corcheas:

JJ d_d J_ .ém§;1 J_J

«S“fc?
‘9{‘
/)]

Tresillo de semicorcheas: Q X sillo de blancas
3 o 'Q h@.—'3ﬁ
)L & J_J
o o 0o-90 o - Q@ N = = o

El Seisillo. Se escribe t@}blen omp 495 simples, y es un grupo formado por seis figuras que
equivalen a cuatro de la al que los demas Grupos de Valoracion Especial, se
representa con la cifra de @E @o fOI‘I@'l en este caso seis, colocandola debajo o encima del grupo

al que representan.

bﬁﬁﬁﬁ

El S\@o se {ade e]ecutar de diferentes maneras, y muchas veces el compositor nos indica con
escritura 0 1nt etarlo Hay tres formas comunes de interpretarlo:

J E 5 p Acentuando solo la primera de las seis notas que lo componen
Q/é j P Acentuando la primera y cuarta nota, como un doble tresillo

= Acentuando cada dos notas, como un tresillo desdoblado
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GRUPOS DE VALORACION ESPECIAL POR AMPLIACION . \Q
ism

&
El Dosillo. El Dosillo es un grupo de dos notas que tiene el valor de tres de %ecie
También equivale a una nota con puntillo de la especie inmediatamente superior. Por dosillo
de corcheas equivaldria a una negra con puntillo. El dosillo puede tomar el valor de u n@n compas
compuesto, o de un compas ternario completo. \
Se representa poniendo la cifra dos encima o debajo del grupo al que r@’ entas,

$

Veamos dos ejemplos de lo expuesto anteriormente: &
Dosillo de corcheas equivalente Dosillo de rfggras equivale
a un tiempo de subdivision ternaria un co s d&t tiem§a
2 — < @)
. e
S B s ) PSR S )

El Cuatrillo de Semicorcheas. Como grupo mmpli@on el trillo de semicorchea es un
grupo de figuras, o figuras y silencios que equivale a ség de la nfiéma cie, 0 a una figura con puntillo.

Como el resto de figuras de Valoracion Espe @“e aqgnlendo la cifra encima o debajo
del grupo al que representan. (b‘& >
—— Y ~Q’ §
o 0 0 0 — Q o9 — o
NS
El Cuatrillo de Corcheas. E casgiy'a di@ﬁaa del cuatrillo de semicorcheas, el cuatrillo

de corcheas pasaria a ser un Grupo ﬁ alo n E.g%slal por Reduccidn, ya que tendria el valor de tres
figuras de su misma especie, tress), *d)
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13.- Matices Dindmicos y Agdgicos

Matices. El grado de intensidad y el tiempo con el que se interpreta una determinada musica se
llama Matiz. Existen dos tipos de Matices, los que se refieren a la intensidad, Matices Dmam@S y los/gue
se refieren al tempo o duracién, Matices Agdgicos. D 'Q

Matices Dinamicos. Los Matices Dinadmicos son los diferentes grados de intﬁad cofa que se
interpreta la musica, y se indican por medio de términos italianos que definen cada grado dican de
forma abreviada. Q N

O

X

| NOMBRE || ABREVIATURA || ,(\,"’QIGNﬂ:ICADO |
| Pianississimo I Ppp I (m?as de}ﬁ'bque Pianissimo |
| Pianissimo I Prp LN ,nguy débil |
| Piano | P T~ < i |
| Mezzopiano I mp #@' Wo débil |
I Mezzoforte || 'm—f ;_\7 [ Q . ngédio fuerte |
| Forte || f \(&-CO W @ fuerte |
| Fortissimo || fz Q % E | ,Q‘J muy fuerte |
| Fortississimo | | fﬁ:}« Q: | kg:rynés fuerte que Fortissimo |
| Sforzando | r‘{ﬁ* | forzar siibitamente el sonido |
| Forte Piano I éj‘ | fuerte y después suave |

Los términos anteriores muestran @1 l’ere‘fs%s grad& de intensidad con la que se tienen que
interpretar los sonidos, pero hay otros q cren@rto o disminucién gradual de la intensidad.

Veamos los mas importantes: »&/

| Incfemento gra l}e la intensidad |
| Nombre || -,ébreviaﬁn“é . “'” Signo || Significado |
| Crescendo | | < || Incremento progresivo de la intensidad |
| Accrescendo | resc. .\ | || Incremento progresivo de la intensidad |
| Aumentando n’/\)Aum\Q\/ || || Incremento progresivo de la intensidad |
|

Riforzando (7’ rﬁ:r/?é., rinfb\frinforz. || || |
ALY

S SHE
\Q \@A&’

| N ,\‘\k\/ _,*N mSmlnucmn gradual de la intensidad |
| N,Qpﬂ)re &—” Abreviatura || Signo || Significado |
| Dq@scen@e\ﬁ | Decresc. || > || Disminucién progresiva de la intensidad |

iminuen | Dim. || || Disminucion progresiva de la intensidad |
| émm;?;ﬁ%élo | | Smorz. | | | | Dejar que el sonido se vaya apagando |
| W;do | | Mor. || || Ralentizacién y disminucion del sonido |
| Calando | | Cal. | | | | Ralentizacién y disminucién del sonido |
| Perdendosi | | Perd. | | | | Dejar que el sonido se pierda |
| Stinguendo | | Sting. || || Dejar que el sonido se extinga |
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Matices Agogicos. Los matices agogicos indican el ritmo o la velocidad a la que tiene que
interpretarse la musica.

Veamos algunos de los términos Agégicos mas importantes: §. ,@
> &
| NOMBRE | SIGNIFICADO | OCJ
| Grave I lento ~ | b’
| Largo | | lento A"Q’ | ?
| Lento I lento (Y AP
| Adagio I despacig™ ,Coe‘l
| Andante || tranguilo O’ \f\
| Moderato I moderado~, & "
| Allegro
| Vivo
| Vivace
| Presto
\‘U 6‘) R4
A veces se afaden terminaciones a los térmir@?ante i ment%puestos para reforzar o
disminuir el significado de los matices 8 é.
La terminacidn -issimo se utiliza para reforzar el(hatiz. QS /S
La terminacion -etto se utiliza para disminuir atiz. Q

Hay excepciones como por ejemplo e(T§ ing A3 danteﬁue se le anade la terminacion -ino, que
quedaria como “Andantino”. Veamos algun((s)ejem con :Sws terminaciones:

Prestissimo: mas rapido que PRESTO, Largueto: s lento que LARGO

manera]:El cuadro ordenado de lentog@ld'o\c(b sg‘\t@ os mas utilizados quedaria de la siguiente

| NOM[B‘E‘(E C‘Q\ ' SIGNIFICADO |

[ Lgég')\fssirfz,@q ’ /@' | extremadamente lento |

| ?\Tﬁa@ -~ \\ || muy lento |

) La tto N | menos lento |

| &"‘u‘ (;gﬂagie;t? - || menos despacio |

A0 Andaonte | | tranquilo |

'4%0 | menos tranquilo |

N ,‘67 Moderato || moderado |

SQ "0" Alegretto || menos rapido que allegro |

Q}’ AP Allegro I rapido |

(§J | Vivo | | muy rapido |

Q) | Vivace | | muy rapido |

| Presto I muy rapido |

| Vivacissimo | | extremadamente rapido |

| Prestissimo | | extremadamente rapido |
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Vamos a ver ahora los términos mas importantes que modifican de forma momentanea

el movimiento.

Aceleran gradualmente el movimiento

|

| Accelerando | | Accel. | | acelerando NQI

| Affrenttando || Afrett. [ apresurado S N
| Animando | Anim. [ animando }S\' }:'AI
| Calcando | | Calc. | | acelerando,\Q() ~

| Incalzando I | Incalz. I | apretan‘g@;" i rcﬁ%
| Stretto || Strett. || estrecl[anﬁo (7‘,\ _ |
| Stringendo || String. || col;é"gnfvdo\‘q ,}:‘ d |

v ) bl
SN
| Retardan gradualmente el movimiénto ,-.\.)  * ™ |
| Allargando |l Allarg. ﬁ%m%—l
| Morendo | | Morend. | | m‘<’ Cﬁ;‘ﬁrrien@’;y |
| Rallentando | | Rall. | | j;\" @retrq}éfdo |
| Ritardando || Rit. ||_,,; = {E re@ﬁ@ndo |
| Ritenendo | | Riten. 'LILD'V ,(%Cf ANteniendo |
| Slargando || Slarg. _ (-‘§|‘<L ’Hg-J 7 _wensanchando |
O 0

Suspenden momehtineaménte la

sin rigor en la medida

Sin medida, flexible

| |
| Ad libitum Q , || :\\.U 'x‘yy a voluntad |
| A piacerj@i\r =B K. bt a placer |
| Acapr;béz'(/) (Z_)' . (\V caprichosamente |
| Rugaf‘o ,-:9 IL%Q’\y libremente I

|

|

a Y L

4 g i . A\\éstaﬁé%n la marcha regular del movimiento |

\\Qp ) _ Q’J\AY tempo 1 con la medida inicial |

'\Q | n’\\,"Primo tempo || primer tiempo |

'{,Q ‘y'Lo stesso tempo | | el mismo movimiento |

Q K
[ [;‘pw Indican disminucion del movimiento y de Ia intensidad |
i "7 Calando || Cal. 1 parandose i
| Perdendosi || Perd. 1 perdiéndose !
| Smorzando || Smorz. 1| apagandose !
'| Stinguendo || Sting. 1| extinguiéndose ”
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Tanto los matices dindmicos como los Agogicos, se pueden combinar con otros términos para
crear nuevas indicaciones de interpretacion. . QO \QJJ
Veamos los términos mas habituales con los que se pueden combinar: ,Q

S
Q}
Ce

NOMBRE I SIGNIFICADO .:E»\ Q)

Ancora || aun, Todavia . \QI b’

E, Ed I y &7 |

Stesso || igual, mismo-,“"QV ')Q

Subito || enseguida, inme&afo .GI

Assai || basta N _(\HUYI ,&’
AP

Pitl I .rwﬁzls b mT

Quasi | '\/casr O
Senza || Aé‘ 5 ,54;

Troppo | vd 1ado
Molto | | _O) IérhuchQ\,

Mosso I: gcﬁldo §"&Qa§do |
c

I
I
I
I
I
I
I Ma | pefa)_
I
I
I
I
I
I

-fb~
Y &
\Q\
Q) >
A
R
X
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