





El presente libro forma parte de un conjunto de seis libros que
recogen los principales problemas ritmicos y de entonacién de los
estudios de Lenguaje Musical, y estdn ordenados segun los diferentes
niveles de estudio, en cuanto a contenidos y secuenciacién, que
recomiendan los ordenamientos académicos de los estudios reglados

de la asignatura.

El libro de 4° curso contiene 18 Unidades Didacticas, pensadas
para ser trabajadas en 9 meses lectivos de curso: 2 Unidades Didacticas
por mes. En cada Unidad Didactica aparecen 3 lecciones de Ritmo en
clave de SOL, una en clave de FA (que es repeticion de una de las
lecciones de clave de SOL), 1 de Percusiéon Corporal, y dos lecciones
de Entonacion en las que aparecen los mismos problemas ritmicos

trabajados en las lecciones de Ritmo de la misma unidad did4ctica.

En las primeras lecciones se repasan todos los ritmos trabajados
en los cursos anteriores para recordar y fijar todos los contenidos que
ya deberian estar superados, pero que, después del periodo vacacional,

pueden estar olvidados.

En el conjunto de los seis libros los contenidos se distribuyen
siguiendo la secuenciacion de cursos de la mayoria de conservatorios y
escuelas de musica espafiolas: 1°, 2°, 3° y 4° de Ensefanzas
Elementales, y 1° y 2° de Ensefianzas Profesionales (éstos en un solo

libro), total seis cursos.

Espero que el presente libro ayude a comprender este
maravilloso lenguaje que es la MUSICA para permitir disfrutar de ella

con plenitud

Rafael M. Garrigos Garcia

Profesor, director y compositor
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1.- Escalas: continuacion de su estudio
Hasta el momento hemos estudiado las escalas menores Natural, Arménicag° Melé@ifa.

Repasaremos estas escalas y veremos otro tipo de escala menor, la Dérica, asi como alglmas v tes
correspondientes al modo mayor, como son la Mixta Principal, Mixta Secundaria y Mixoldia, junto
con la mayor Natural completaran las escalas que estudiaremos este curso. @)
o~ O
Esacalas Mayores Escalas Merores . >
Natural Natural N
(no altera nada accidentalmente) (no altera nad entdlmente)
Mixta Principal Armonica O’
(altera descendentemente el 62 grado) (altera ascen@temen@el 79 grado)
Mixta Secundaria eléd
(altera descendentemente el 62y 7° grado) (altera ascendentémente el6? y 72 g&), al bajar, no)
Mixolidia '(% r&i& O’
(altera descendentemente el 72 grado) (al;cethas e Sy menteced 62 grado)
sz bl

\

Veamos un ejemplo de cada una de estas escalas en la ton d y Iﬁe&dr con dos bemoles: Si
bemol mayor y Sol menor: >

0 Escala Mayor Natural Q:G ,ﬂ) i &B’
Y 4N i\ K’ Ny — O
A 7 M s B @ — 2 =
S A S U
g QY 2T &
p | Escala Mixta Principal ¢ A .
Ly — e
\‘le ° - X Py yv OALV PO
° O >
p | Escala Mixta SecundariO \ :.\,
g D [ ~ | VA
(N oY ) e b bo G
7 R
v LT N oy
EscalaMiX(hé <§ $’
H | ) N\ A
Wﬁ
R
° < Q > 7V
§ N Y
N 'é? Q, SOL MENOR
.\Qisca](@nor Natural N =

K
)
¢

)
e

= O }
S O A4 1
AN b ]
W 70/[\
Escala Menor Melodica
H | L . o ko |
AN PN — 1 *Aa— 1) = |
y 4T = 1) < a— i 4 1) - |
[ (an M - 2y = (] ) ]
&N 7N
p | Escala Dérica i G
AN S 1o © ]
y 4 P O © ul |
[ a0 T O "4 {
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2.- Tonalidades mayores y menores: continuacion de su estudio

Ya vimos anteriormente como, siguiendo el circulo de = % o
quintas y copiando el modelo mayor o menor, iban apareciendo = 1h ‘& 15 ==
las tonalidades con sostenidos y bemoles, segin ascendiamos o sib,, "™ enor %{ 24 Re e
descendiamos respectivamente. s°"Q \ v
Q’ (b. faf 38 L=HE

" Do Mayor . : : - @ 5@“‘ l%e# 7‘17/53 | g;

J r =—— — 1 & 6b/62 sl
. S | O soth
SOL Mayor ' o | % | %-—‘
A o STt —Tono——Tono—o 1o TR0 @)
A P

.0 -
Vamos a ver ahora como podemos averiguar el Q@@re@mda‘g& tonalidades mayores
con sostenidos de forma rapida: % Q,

Para ello, subiremos una nota al ultimo sosten la’aemad ese sera el nombre de la
tonalidad. Si el nombre de la tonalidad resultante viera tr(iglteraciones de la armadura,

incorporariamos la alteracion al nombre de la tonalidad. Poq-ﬁlempl # Mayor o Do# Mayor, con 6 y
7 sostenidos respectivamente. & fb&" é.
SOL Mayor LA Mayor . (b‘ % ‘y$ FA # Mayor
REM M Y DO # Mayor

Ho —o p O 44 o 44 or 7 LM T . B

y = I} O . IVl T il B U TTe T ~ Ul T,

y W b ¢ b b v § i ¢ § U #Mo "N b o S~ I u T el O

I(ﬂ bl bl W1l ~ i B a R b B 1 | T 0 #

ANV \'J NE = bl bl

0 o Q
Recuerda el orden de los sostenidos 0, S@RE@ML SI, y de los bemoles: SI, M, LA, RE, SOL,

DO, FA (se leen en orden inverso a los sosteni S
( & eﬂ@) N

o D

Ahora veremos como(p der&gs ave&é{ar el nombre de todas las tonalidades mayores

con bemoles de forma ra db’ N
El penultimo be@e 1 <Qmadunsbios indica directamente el nombre de la tonalidad. Asi,
d

como el nombre de la lid ta o en la armadura, habrd que afiadir esta alteracién al
nombre de la tonalidadQ’ mol sera SI Mayor, si no SI Bemol Mayor.
Z‘ [ Bemol T
SI Be ayor LA Bemol Mayor RE Bemol Mayor SOL Bemol Mayor DO Bemol Mayor

. FaMair | Y s e LA L .

P’ A MM A O™ 1 Db 10@ O 1D | /AN (A )

é§ E O TN LT Y B | ~ b 1.V hl"lg O

Dt = L ~ b F "lg O VD bh VDG’ O VD
Ry A ) ¥ v Rl D

TN
E@rma ﬂgﬁveriguar las tonalidades con bemoles tiene una
excepcion,Ja tonalidad con un bemol, ya que en esta tonalidad no hay
penulti be n la armadura. Para este caso pensaremos que la
armadura es continuo, y cuando llegamos a la tltima alteracién del
orden de los bemoles volvemos a empezar con el primero. Asi, antes del primero estara el tltimo, que es
el que d% nombre a la tonalidad, pero al no estar en la armadura, el nombre de la tonalidad no
incorpora el Bemol. Esta tonalidad, la que tiene un bemol en la armadura, es la Unica que no lleva
“Bemol” en el nombre de la tonalidad. Es FA Mayor, y no FA Bemol Mayor.
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Una vez averiguadas todas las tonalidades mayores con sostenido y bemoles, vamos a ver
como podemos averiguar las tonalidades relativas menores de cada una de las tonalidades:

Para ello, tanto en tonalidades con sostenidos como con bemoles, bajaremos i terv@ de
tercera descendente partiendo de la nota ténica que da nombre a la tonalidad mayor. @binter@l) que
hay entre la ténica mayor y la ténica menor es de una tercera menor, pero para a uar elativo
menor bastara con bajar una tercera y mirar si la nota resultante esta alterada en @ mad@; si es asi,
agregaremos al nombre de la tonalidad la alteracién correspondiente \Q’ %{

b

SOL Mayor LA Mayor

FA .@

RE Mayor MI Mayor SIM o4 'Q
b o, 4 48 Q. a4t (' Miasncis 8.

o o H T IV 'H bt 'H hat 46§

oV O W ” ]
M S b §
DY bl

==

O
*

7
LA # menor

o

DO # Mayor
e

i X

.

MI menor SI menor FA # menor DO # menor SOL # menor & RE # QJ

FA Mayor SI Ichol Mayor MI Bemol Mayor  |.A Bemol Mayor RE Bemol MayorQASOL Be Z f Q§’ mol Mayor
[0 N

0 B
N T Qv Y D Y
i3] . b OV 7Y (R 4 b ID'Q‘:S& b1 (o X7
Y ¥ LS g Oy ¥ OL "1V D iy OV
RE menor SOL menor DO menor FA menor SI B%ymenor, O MI BK@nenor LA Bemol menor
\ Ny

@

o

Como averiguar las alteraciones que tienen e arm ra 1 nalidades partiendo del
nombre de la tonalidad mayor: X3

Si en el nombre de la tonalidad no tiene la pﬂa ra l" re decir que es una tonalidad
con sostenidos, ya que todas las tonalidades mayorés,con b les1 n esta palabra en el nombre (Sib
Mayor, Mib Mayor, Lab Mayor, etc). Acordaros ay u Xcep On, la tonalidad con un bemol que se
llama FA Mayor. Una vez que sepamos que es C ost lo tendremos

LA Mayor

que hacer la operacion inversa que hacia rlgua nombre de la

tonalidad, en este caso, en vez de subir sde «ultimo sostenido, _p_gn@_Aie

bajaremos una nota desde el nombre de’La, onali y av uaremos cual esel —fom—H——

ultimo sostenido. Después solo ten en el orden de los \J’
sostenidos hasta este ultimo sostem% \
Si en el nombre de la toﬁsﬁ’dad t e% la.piﬁ ra bemol, quiere decir que es MI Bemol Mayor

una tonalidad con bemoles, y 0 sa S, € ultimo bemol indica el nombre
de la tonalidad (vuelvo a excep de FA Mayor, tonalidad con un %
bemol). Por lo tanto, tan os contar siguiendo el orden de los %j’

bemoles hasta el nombre emoles que buscamos, y afadir uno
mas. Asi llegaremos al ero to 1 de les que la tonalidad tendra en la armadura.

Para acab %’st téma de@‘ tonalidades, vamos a ver como podemos proceder para
averiguar la ar ra \na %‘a‘idad partiendo de una tonalidad menor:

Como_vimos anteciormente, la distancia entre la tonica menor y la ténica mayor es de una
{ qu primero que debemos hacer es averiguar el nombre de la tdnica mayor para

proceder c'b@u exp os en el parrafo anterior y averiguar la armadura.
%[ ue r cuidado al efectuar este paso, ya que si no contamos bien el intervalo se
prod errores’al averiguar el nombre de la tonica mayor.
gur@rrores comunes que cometen los alumnos al averiguar la tdnica mayor desde la tonica
menor son: G . ) MMa}m/ LA bemol Mayor
No conta n el tono y semitono que contienen la {) uﬁ 0 L.
tercera menor. En el ejemplo, partiendo de la nota —{ay—* q FA {p>> ]
nos daria la tonalidad de LA bemol Mayor, y no LA  © ! o ;
(mal) (bien)
Mayor.
Otro de los errores que se comete es el de contar un tono y semitono, pero sin tener en cuenta que tiene
que ser un intervalo de tercera. 2* aumentada 3* menor
(mal) (bien)
I I
! ! bo

Py [P
[e) ©O O

O
O ©

[ —
tono tono

semitono semitono 4
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3.- Grados Tonales y Grados Modales o d
o\ &
En primer lugar, antes de abordar los conceptos de grados tonales y modales, vaé';bﬁ a re@iar
que nombre reciben cada uno de los grados de una escala: ’& @)
o) ~, ?\
P’ A N A =
Y 4N A Y o N O
[ fan) O O AN ~ . Y
®e o o e e S
I grado 1 grado 111 grado IV grado V grado VI gradGQ Vi Q I grado
(Tonica) (Supertonica) (Mediante) (Subdominante)  (Dominante) (Superdo@nte) ; ible : (Tonica)
onica

Los Grados Tonales y los Grados
Modales tienen diferentes funciones
dentro de la tonalidad.

Por una parte, los Grados
Tonales son los que definen el tono (Do,
Re, Mi..). Son grados armoénicamente
muy importantes, sobre todos en los
procesos cadenciales (cadencias: signos
de puntuacion musicales que definen las
frases), y son grados que se mantienen :&
invariables en los dos modos.

De entre ellos destaca el I grado, % = ° no L ]

VI vii

ya que da nombre a la escala y Q) Xo )@

normalmente es el grado inicial y final donédesca la ten$ion musical que se produce en los demas
grados durante la composiciéon. En ord i %l‘tancwy seguiria el V grado, la Dominante, que
produce un punto de tensién dada su gran dire allds@laaa el primer grado. El enlace de estos dos
acordes consecutivamente (V grado - ad dué‘&bque se llama Cadencia Perfecta, y es la forma
mas conclusiva para el final de una @npos@ to \L,De los Grados Tonales, el IV es el que tiene una
labor menos relevante, aunque\/ ne flﬁitlone{/r@uy importantes que se estudiaran en cursos

posteriores. QJ QJ% \,

principal definir la mod de la composicién. De entre los tres grados modales
destaca la 1mportanc1a ste grado define el modo mejor que ningun otro. Si entre el
[ y Il grado hay un 1 0 er ayor estaremos en una tonalidad mayor. Si por el contrario,

hay una tercera mengr, estar%;los e do menor.

Los otro €5y el Vly el VII, al ser diferentes en los dos modos también definen
la tonalidad, pt pod s encontrarlos alterados en algunos tipos de escalas como las escalas
armonica y m 1ca lo cual no definen de forma tan segura el modo de la tonalidad como lo hace el

[1I grado. \Q
‘b'

Veam ra un@mplo de los Grados Tonales (T) y los Grados Modales (M) en una tonalidad mayor
(SI bem ma@ y otra menor (SI menor):

Los Grados Modale d ntes en cada uno de los modos, y tienen como funcién
§; ya

Q)Sl ksl Wyt GRADOS TONALES Y MODALES b
’L, in N O O (DO ©
&’ o
© T M T T M M

GRADOS TONALES Y MODALES

A w SI Menor . . - N
Ao o O O A¥_ZAd
[ fan) hal o i
o 5
- T M T T M M
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4.- Tonos Vecinos
[ ]
L]
Tonos Vecinos de una tonalidad son las tonalidades mas préximas a ella respeétq al ni de
alteraciones en la armadura, mas su relativo mayor o menor. Asi, las tonalidade cina una
tonalidad con 2 sostenidos en la armadura, seran las tonalidades con 1 y 3 sostenido la arrﬁadura.

Si recordamos el circulo de quintas averiguaremos sin ninguna dificultad @ton@des vecinas
de una tonalidad. QO

Todas las tonalidades tienen cinco tonalidades vecinas: su relati»&mayo@ menor, mas las
tonalidades mayores y menores con una alteracién mas y con una alterac@{ men,é')

S <
Como vemos en el ejemplo, las tonalidades vecinas de D‘\(/)@or sonu re@(}o menor (LA
or

menor), las tonalidades mayor y menor con un sostenido (SOL y mean/ las tonalidades
mayor y menor con un bemol (FA Mayor y RE menor) r b
&

Para recordar bien el ég%éepubjdc? an(s/ Vecinos, podemos relacionarlo con el concepto de
vecinos en un edificio. S < . ,O
D

Los vecinos de un 'bltlil el e@’io (MIb Mayor) serian su vecino de abajo (relativo menor
- DO menor), sus vecin e ., y abdajode la escalera a su izquierda (LA b Mayor y FA menor), y sus
vecinos de al ladoy a de’laQ aler la derecha (SI b Mayor y SOL menor)
.y
& &
N @
SIS
,&Q Lab Mayor MIb Mayor SIb Mayor
Q (4 bemoles) (3 bemoles) (2 bemoles)
x¥

&7

(¢

FA menor DO menor SOL menor
(4 bemoles) (3 bemoles) (2 bemoles)
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5.- Intervalos: continuacion de su estudio

L]
Antes de ver como modifican los intervalos las alteraciones para convertirlos en enta@d y
disminuidos, vamos a ver tres normas que nos ayudaran a averiguar de forma rapida losintervalds:

< b‘b
1.- Los intervalos de 22 y 32 que contienen 1 semitono son menores ,& Q)
2.- Los intervalos de 62 y 72 que contienen 2 semitonos son menores k
3.-Todos los intervalos de 42 y 52 entre notas naturales son Justos; menos la 42 [ (41‘\ mentada, y
la 52 SI-FA (52 Disminuida) ’bet

Pongamos ahora un ejemplo de cada una de estas tres normas par’;b'c’q%pre%@rlas bien:

(si no contienen semitono son May ) \

1.- Los intervalos de 22 y 32 que contienen 1 semit son &horg&
O
o O
nor b
)
A-\' -
o 7O

2 N1() °
2* Mayor 2% menor (:: ﬁemisg l db’ 2* Mayor

9 (no contiene semitono) (contiene semitono) A S (no contiene semitono)
y i ) =Y —_—
[ fan ) v v ~ -
\"j/ O O O L~ A~ '0 O o

© -
S — Semitono ono Tono
Tono T @ % QJ
3" Mayor 3* menor QJ% (g‘ 3 meno \J 3“. Mayor .
(no contiene semitono) (contiene semitono) ¢ (contiene semi (no contiene semitono)

P’ 4 L Y - ; 1
y 4 Y L ]
e © L4 S O bt Y . L i

Tono Tono Tono Se % ) ,@J Semitano  Tono Tono Tono
¥ :
o < O
2.- Los intervalos d 6&'7a que conti 2 semitonos son menores
s ®
(sico ngn\ m son Mayores)
6" Mayor O 'Q} 6" menor
(contiene | senfiiq%) _ % K (contiene 2 semitono)

N’ (7 %2 ALY o '

P’ 4 a4 o Ad (7
y 4 ~ J PEL. G © O
[ fan RN = PSR A O ) O O ©
A3V P=Y OZr O v O ©

O N, P2
d -el- 4 L . 0ono no L J L ) [ S t T ) L S . A
Tono Tono itono SERTGHD Tono Tono ono emitono
b, o T

('D« 7* menor

%ontieneﬁ%tono) _('Dt (contiene 2 semitono)
fH ' ~ J ! : :
b’ A A\ ) [0~ ~ Y O O O
Y 4% h—4 SO .Y ¢ 1 T O O =
O o oo o ©o o ©° °©
- [— o i T AL L L 1L ]
d m no n Semitono  Tono Tono Semitono  Tono Tono Tono Semitono  Tono
\Q\’ 5@} T T
»@ odos los intervalos de 42 y 52 entre notas naturales son Justos
Q od menos la 42 FA-SI (42 Aumentada, y la 52 SI-FA (52 Disminuida))
& Intervalos de 4*
0 )Cp Recordad:
o .~ A A T T T T T o T O .
= o o 1o © ——— Lasnotas FAy Sljuntas
O T L ) L N — [ .
o 04‘ Tosta m 4" Justa 4" Aumentada 4" Justa 4* Justa 4" Justa pI‘Oducen lntervalOS
T ' aumentados y

A Intervalos de 5 R disminuidos

/L f I S f o f o e —

[ fan ) o T O 1 — I O O e

ANaY4 — 1 o I o O | E I - . I " .

J o s m 5* Justa 5* Justa 5* Justa 5" Disminuida

5*Justa 5* Justa



Rafael M. Garrigds Garcia - Teoria Musical

Partiendo de las normas que hemos visto anteriormente, vamos a ver ahora como las
alteraciones modifican los intervalos. Pero antes, recordemos como pueden ser los 1nterv@)'5 QJ

\
Pueden ser: b’ 'Q
< O‘Za
Aumentados '&

Mayores ,Q
Menores (menos los intervalos de segunda, que no pueden ser inuidos,
Disminuidos y los intervalos de séptima que no pueden 5 um dos)

Aumentados ’é’\

Justos

Disminuidos Q& ’Q

Para averiguar los intervalos debemos tomar la palabra %ervafﬁdmo su{shlmo de distancia.
tr

Por ejemplo, si un intervalo es Mayor y aumentamos la @tanaf e U8 notas, pasard a ser

aumentado. Por el contrario, si en el mismo intervalo may os ladistancia entre sus notas,
pasara a ser menor. Para aumentar la distancia entre fl@ as %n intervalo tenemos dos
posibilidades: alterar ascendentemente la nota de arri alten@'desc entemente la nota de abajo.

Por el contrario, para disminuir la distancia entre_las-dos 1@5 q rman un intervalo podemos
alterar ascendentemente la nota de abajo o alterar enderﬁémenbev nota de arriba.

AT

Aumentados (b'

w N

Mayores Q P ‘%Ia istancia de semitono que aproximemos las
Menores nota de un intervalo, descenderemos en la

51f1 i6n de intervalos, y por cada semitono que
as alépmos ascenderemos.

(o))
(X R

~

Disminuidos

Aumentados

]u.sto.s ,\r? \y

Disminuidos

&

$

Si en un intervalo de a ng?apr@}mos sus notas, bajando la de arriba, o subiendo la de abajo,
)@}s in

pasara a ser una se m a qQy
a S * disminui 6 disminuid
megor ) 6" disminuida isminuida
> 1
= :r\; DO O
.\ A\V4 t\.r\/ O ”‘0
'\QV <& i
Si en {?nter de sexta menor alejamos sus notas, subiendo la de arriba, o bajando la de abajo,
pasQe’(ll ser Uma sexta mayor. Si una vez mayor, alejamos sus notas un semitono mas, pasara a ser
aume tada(({)
A % menor 6° mayor 6" mayor 6" aumentada
P’ 4 Jny iy
Yy 4% O 20 O 20
[ fan Y il | | bl
\‘.j’ o © o o
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6.- Inversion de intervalos simples:

Invertir un intervalo consiste en invertir el orden de sus notas. Al realizar ésta o&%;ién

también cambiaremos tanto el nimero como la clasificacion del intervalo. Esta operaeidn la emos
realizar de dos formas: 1.- Ascendentemente, duplicando la segunda nota del inter , que@s’la mas
aguda, y subiendo una octava la primera nota, y 2.- Descendentemente, duplicand seg nota del

intervalo, que es la mas grave, y bajando una octava la primera nota, que es la mas agudd:

WS

Ascendentemente Descendgxéi'nentcc,
h A (o N
P’ 4 AR "4
y 4N O O A Y ™~ -~y
| an A Y LY
e ©O

La suma de los dos intervalos, que son complementarios, si re su&ré 9§un intervalo de
22 pasard a ser uno de 72, uno de 32 pasara a ser uno 62, etc. Por o par‘gz'\ysu claelJ acién pasara a ser

la contraria: el mayor pasard a ser menor, el menor a ma@ete. @mos nun cuadro como se

transforman los intervalos al realizar la inversion:

Unisono
2§
32
42 —_—
Pasa a ser
5a
62_1 b

Disminuido
Menor
— Mayor
Pasa a ser
Disminuido Aumentado
Justo Justo

3*Menor =P G Mayor

O

O O
O ©

42 Justa =~ i 5° Justa o

0

5" Disminuida s> 4° Aumentada

O
©

O O

6* Aumentada > 3" Disminuidla

7* Disminuida == 2* Aumentada

b4 iy iy DO | 1 Y
Fas Fas
Y 4N O »O b 2} »O
| an YN hal hul Ll s hul
T e 8
©
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7.- Claves:

Como sabemos, las claves se colocan al principio del pentagrama, y son los sf olos
necesitamos para saber el nombre que recibiran las notas colocadas en cada hn@yesp '% del
pentagrama. Podemos decir que es la llave que necesitamos para descifrar el pentagr De o, la
palabra “clave” viene del latin “clavis”, que significa llave.

Los simbolos que utilizamos actualmente para las claves de FA, de SO d ]@ han ido
transformandose con el tiempo, y en un principio eran las letras G (SOL), F (FA{),:@G (D )e@’e se ponian
al principio de la composicion.

Imagen de la evolucién de los simbolos de las claves:

Evoluciéon del simbolo de la clave de SOL:

Evolucién del simbolo de la clave de FA:

Evoluciéon del simbolo de la clave de DO:

Claves actuales:

5
Clave de SOL Clavede FA Cla \QR DOy QO

E F—. éé'

Aunque existen tan solo estos tres sf %10 (@Claveﬁl total de claves es de siete, ya que hay
dos de FA (Fa en 42linea y FA en 32 llnea)swuatro O (Do, en 12 linea, Do en 22 linea, DO en 32 linea,
y Do en 42 linea).

Las claves existen para pode{@r la &de las notas dentro del pentagrama o lo mas
proximo a él, ya que cuanto mas se ‘alejan_las not'a% el pentagrama y utilizamos lineas adicionales
superiores o inferiores, la lectura @hacea\s or ello, los instrumentos mas graves utilizan la
clave en la que se escriben 1 tas m@g grave clave de FA, y los mas agudos la clave donde se
escriben las notas mas agudasa& @L L yor parte de los instrumentos leen en una sola clave,

pero hay otros, como el pi claves
Las Claves indicanalb no refer@aa en una determinada linea del pentagrama. Asi, la clave
de SOL en 22 linea, 1nd1c% ela crlbe en la segunda linea, la clave de FA en 42 linea indica

que la nota FA se escri n la%}mea
Existen siete S, e SOL%OS de FA, y cuatro de DO, y enumeradas de grave a agudo son:

Clave de FA en 4a linea, Claqg de FAi 32 linea, Clave de Do en 42 linea, Clave de DO en 32 linea, Clave
de DO en 22 11n06 ave ﬂ\pO nea, y Clave de SOL en 22 linea.
. "

En e‘l@m:@dlbu]o vamos a ver la misma nota a la misma altura escrita en las siete claves

disponié sde e a agudo:
ODO
Lol o, Do DO DO DO , DO
o = |3—o T = &

Veamos ahora un ejemplo de una misma melodia escrita a la misma altura en diferentes claves:

o o

0 _efr e Fre

o T e s ] e B e ! i ——_

T e s _"ees SEES S
= = =

10
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8.- Compases - Analisis de compases:

.
.
O

COMPASES S ,?

Los compases son los encargados de ordenar el ritmo de la musica. Dividen pulsés en un
nimero determinado unidades creando diferentes tipos de acentuaciones. EJ
Para representar los compases se utilizan nimeros en forma de fraccion, y ada’@ de estos
numeros, numerador y denominador, tiene un significado respecto al compas n

El nimero inferior, el denominador, representa una determinada fi
redonda con el nimero 1, va duplicando su valor y al mismo tiempo dividi
Podemos decir que representa el nimero de esa especie que completa un ¢

Q

Veamos que figura representa cada nimero del denomirdador: 'QQ’J '&
O

FusaQSemifQJ Q

Bilanca Negra Corchea Semlcorchea
Redonda J J .h (b,’
o . NG
oy

1 2 4 8 2 0’6460

, que(partiendo de la
la f@ra por la mitad.
as mpasillo.

X
Por su parte, el numerador nos indica cuantaé‘;@e las fig%‘fas alas que se refiere el denominador
entran en el compas. Veamos algunos ejemplos: ,{D' : X
s

32 figuras 4 = cuatro
4 - negra 8 = corchea QQ 4= redonda 16 = semicorchea

S o
'&

Recordemos que existen com&%s si ases compuestos. En los simples, que son los
que la figura que ocupa un tiempo lleva tlll umerador indica el niimero de tiempos. En los
compuestos, los que la figura queocupa u mpos\’/a puntillo, el numerador indica las subdivisiones,
no los tiempos. Los compases si Q[es s& dlvldgn en mitades, y los compuestos en tercios.

S
&

2 =dos figuras 6 = seis figuras

Son compases simpl squ eng como numerado las cifras 2,304
Son compases co st S que 'bnen como numerador las cifras 6,9 6 12
Segun el numer ; que an los compases, se clasifican en Binarios, los que tienen

En los compasés si es f averiguar el numero de tiempos, ya que el numerador lo indica.

dos tiempos, Ternari S Eue enenﬁbes tiempos, y Cuaternarios, los que tienen cuatro tiempos.
En los compase C@ﬂpue\ veri mos el nimero de tiempos dividiendo el numerador entre tres.

Compasesﬁlpl QJ dos tiempos tres tiempos cuatro tiempos
(subdivi bmaesiY Compas Binario Compas ternario Compas Cuaternario

Q 2 3 4
Qf : ; :

Compaé@éompuestos dos tiempos tres tiempos cuatro tiempos
(subdivision ternaria) Compas Binario Compas ternario Compas Cuaternario
6:3:(2 tiempos) 9:3:(3 tiempos) 12 :3=(4 tiempos)
8 8 8

11
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ANALISIS DE COMPASES
Cuando analizamos un compas tenemos que averiguar las unidades que lo forman@da&ﬁ@lo
segun el numero de tiempos y tipo de subdivision: b’} 'Q
<

Unidades: Segin numero de tiempos y tipo desStubdivision:

Unidad de Compas Numero de ipo \
. . Tiempos: bdu@on
Unidad de Tiempo

1.- Binario

Unidad de Parte 2.- Ternario
(o Subdivisién) 3.- Cuaternarjie

rnarla

Veamos cémo podemos analizar un compas teniendo en cuenta@clasé'gtloneébhterlores

Unidad de Compas. Es la figura que ocupa todo el co?ﬁ§a‘@ ybexcep {6n de algunos compases,
normalmente podemos expresarlo con una sola nota. Q Q’

Unidad de Tiempo. Es la figura que ocupa un tie del@mpé ’@ los compases simples el
denominador nos dice cudl es esa figura, y en los cqﬁQ sgq‘os que multiplicar por tres la
figura que indica el denominador.

Unidad de Parte. Es la unidad en la que se subdi‘ugyde u ,%l compas. En los compases simples
averiguaremos esta figura dividiendo por dos I{i%ura 1nd1‘c§& denominador, y en los compuestos
el denominador ya indica la figura unidad de

Segun el niimero de tiempos:
Binario. Son compases Binarios los qu nen

Ternario. Son compases Ternarios | e tie tres pos
Cuaternario. Son compases Cuate os | cuatro tiempos.

Recordemos que en los ses leles umerador indica el nimero de tiempos, y en los
compases compuestos tenemos divid 1 nu;Q/erador por tres para averiguarlo.

Segun el tipo de Subd1v151
Subdivision Ternaria. E é& la se subdividen cada uno de los tiempos de los compases
compuestos, y la 1nd1ca ectamente el inador de estos compases.

Subdivision Binaria la unidad en ue se subdividen cada uno de los tiempos de los compases
binarios, y para avqudarla @emo%s;wdlr entre dos la figura que indica el denominador.

b,O . \r Q:b&‘ COMPASES

Q& 6 4 6

R 8 8 16

6 Co '§ o | U.deCompis: d- | U.deCompds: o U. de Compds: @
U. d{éﬂ?npo J U. de Tiempo: J U. de Tiempo: j U. de Tiempo: .h
U. de Parte: ,h U. de Parte: .h U. de Parte: ﬁ U. de Parte: ﬁ

Ternario Binario Cuaternario Binario
Subdivision Binaria Subdivision Ternaria Subdivision Binaria Subdivision Ternaria

12
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9.- Grupos de Valoracion Especial o Artificiales:

Los Grupos de Valoraciéon Especial, también llamados Grupos Artificiales, es orm§ S por
grupos de notas y silencios que tienen un valor diferente al que sus figuras represe ’@v
Los Grupos de Valoracién Especial pueden ser de dos maneras: por dﬂ@n 0 por
Ampliacion.

Los Grupos de Valoracion Especial por Reduccién son los grupos que n m% valor que el
que representan, y los Grupos de Valoracion Especial por Ampliacién son l@ tle@n mas valor que
el que representan.

Para nombrar estos grupos normalmente se les afiade la termma@h —111@ numero de figuras

que representan. Por ejemplo: Tres-illo, Cuatr-illo, etc. 'Q’ '&

GRUPOS DE VALORACION ESPECIAL POR REDUCCION

de su misma especie. Se representa poniendo la cifra 3 en otas que lo forman, y en
su ejecucion tiene mas peso, mayor acentuacion de forma e las tres notas.
Veamos algunos ejemplos de tresillos con diferentes va@s

&

Tresillo de corcheas: QJ &, esﬂl t egras

ST, Qé, R
O

El Tresillo. Es un grupo de tres notas que se escrlhe @ 0s ases. ples y representa a 2
de de
rim

CJ

Tresillo de semicorcheas: QTresﬂlo de blancas:

&
QJ
S

. >
& S
@) & O
El Seisillo. Se escrlgm en con ses simples, y es un grupo formado por seis figuras que
sm

equivalen a cuatro de la@ ecie. igual que los demdas Grupos de Valoracion Especial, se
representa con la c1@ flg;Q ue rman, en este caso seis, colocandola debajo o encima del

3 ) @

o o o =90 o Q

&
0)
/a

grupo al que represe )

S @

b.@hﬁ...:. T3 .-

e ¢ o Acentuando solo la primera de las seis notas que lo componen
i3 3 & & 9 Acentuando la primera y cuarta nota, como un doble tresillo
> > 6 >
| S Acentuando cada dos notas, como un tresillo desdoblado

13
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GRUPOS DE VALORACION ESPECIAL POR AMPLIACION
Q' X%

El Dosillo. El Dosillo es un grupo de dos notas que tiene el valor de tres de la \isia espeeie.

También equivale a una nota con puntillo de la especie inmediatamente superior. eje un
dosillo de corcheas equivaldria a una negra con puntillo. El dosillo puede tomar el valo un tl@npo en
compas compuesto, o de un compas ternario completo.
Se representa poniendo la cifra dos encima o debajo del grupo al que repre@t q\b'
Veamos dos ejemplos de lo expuesto anteriormente: QO ,Q{b'
Dosillo de corcheas equivalente Dosillo de ne equ @nte a
a un tiempo de subdivisién ternaria un compa@e tres p(f&

2 Q’ Q
i N o J.&\QJ&%@J.

: b

El Cuatrillo de Semicorcheas. Como grupo por A 1ac 1 Cu lo de semicorchea es un
grupo de figuras, o figuras y silencios que equivale kﬁbys e is pecie, o a una figura con
puntillo. XS

Como el resto de figuras de Valoracion Espec1QJse r(@senta %wndo la cifra encima o debajo
del grupo al que representan. '& > ‘

4 N R
@9 <
o 0 0 0 - ‘d§‘ o — J
O 2 &O
El Cuatrillo de Corcheas. En c;i(‘)g dife ia del cuatrillo de semicorcheas, el cuatrillo
E

de corcheas pasaria a ser un Grupo lor s@a por Reduccidn, ya que tendria el valor de tres
figuras de su misma especie, tres c s vd)

GRUPOS DE VALORAQ,%%EXGEPCIO

Son grup e no s que, como los Grupos de Valoracion Especial, tienen un valor
diferente del sus figuras rep sentan La diferencia con los anteriores es que, mientras aquellos
tienen que s@po@ r reduccién o grupos por ampliacién, los Grupos de Valoraciéon Excepcional
pueden se iempo Exuberantes (equivalente a los grupos por reduccién de los anteriores), o
Def1c1ent‘§ equi te a los grupos por ampliaciéon de los anteriores), en funcion del compas donde
lose

as y silencios, y que pueden equivaler a seis o a cuatro de la misma especie. Se indica con
la cifra cinco encima o debajo de las notas a las que representan.
Como Grupo Excepcional, puede ser Deficiente o Exuberante. En compases compuestos,
equivale a seis notas de la misma especie, por lo tanto, seria Grupo Deficiente.
Veamos un ejemplo:

tlllo o Cinquillo. El Quintillo es un Grupo de Valoraciéon Excepcional que tiene cinco
flguras 0

5
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En compases simples, en quintillo es un grupo exuberante, y equivale a cuatro notas de la misma
especie.
Un ejemplo:
5

/s —

El Septillo. El Septillo es un Grupo de Valoracidon Excepcional que tampién puede ser Deficiente
o exuberante. En Compases de subdivisién binaria equivalen a cuatro figutas de lalmisma especie, y en
compases de subdivision ternaria equivalen a 12 de la misma especie. Veamos un'¢jemplode cada tipo:

7

Exuberante: m

Deficiente: @g ﬁ = J i_i_a ]_ii iJa i 3

GRUPOS REGULARES E IRREGULARES

Tanto los grupos de Valoracion(Especial ;0 Artificiales como los Grupos de Valoracion
Excepcional, pueden ser Regulares o Irregulares.

Grupos de Valoracion Especial Regulares:Los Grupos de Valoracién Especial Regulares son
los que todas las notas, o notas y silencios, gquelo forman tienen el mismo valor:

Veamos algunos ejemplos:

Il pplywpdrcrelrprrpiPrsssss

Grupgs,de Valoracion Especial Irregulares. Los Grupos de Valoracién Especial Irregulares
son los quelasnotasyonotas y silencios, que lo forman no tienen todas el mismo valor.

VYeamos algunos ejemplos:

2 3 4 g

) e S A At s I St A I I R
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10.- Notas de adorno - Apoyatura, Acciccatura, Mordente y Grupeto:

man&ﬁe
lor @plo y

(J

La Apoyatura, Acciccatura, Mordente y Grupeto son notas o grupos de nota que Q&
de la melodia principal, pero se utilizan para adornarla y darle gracia e interés. No tiene
suelen cogerlo de las notas de la melodia principal. QJ

Apoyatura. La apoyatura es un adorno musical que toma su valor de ota re la que va
ligada. El valor tanto de nota real, como de la apoyatura, dependera del compa@ valbr\de la nota real
ala que va ligada.

La apoyatura, como todas las notas de adorno, suelen escribirse cc_)\/ ot@ menor tamafio

y con las plicas hacia arriba. 'Q

Veamos ahora las diferentes formas de interpretar la apoyatura
1. %os un ejemplo:

lnterpr%g Q .

1.- Apoyatura ligada a una nota divisible en mitades:
En este caso, la apoyatura toma la mitad del valor de la no%

Escritura

'\/

oJ

Q
’?2(,&

2.- Apoyatura ligada a una nota divisible en tercios:

En este caso, la apoyatura toma dos terc1og€&valo@ la %a. al. Ejemplos:
o> %z

49 Escritura Interpretacion .Q\/ Q y, ritura
[ ] N : NN
fE = o 5

) )
e Q’J\U

] NS

C 1(5@ as ‘b.,tqpoyaturas respecto a la nota principal, reciben
I%ﬂend@éﬁ]ﬁg i

s, de Grado, y de Salto. Veamos ejemplos de cada
o)

Interpretacion

]
o
N—

Segun la posicién en la que egs‘tgn
diferentes denominaciones: Ascendentes,
uno de estos tipos de Apoyaturagss,,

N N
@) =
Ascend&@s < $ Descendentes
Escritura Q Interpretacié Escritura Interpretacion
—] I.O <\ e — 9 [y M—— T I — E——
& # j\ J\/d J\ : . y s~ ‘\dx \il i I I —
o T ~ Q’)& ) (b‘ - a) ~
SO @
n&@radb\/ ) de Salto
L ] L] %
ﬂ K‘ AL, ¢ S h A
‘V‘ N L’}Y, ‘L . ‘H ;Ji
5 > o

QA fina@'s&del periodo barroco, para ayudar en la interpretacién y determinar de forma mas
precisa la cion de las apoyaturas, éstas empiezan a escribirse con su valor, y no siempre con el
valor d

ea.

Con valor de Corchea Con valor de Negra Con valor de Blanca

Escritura Interpretacion Escritura Interpretacion Q Escritura _Interpretacion

%a n T # T T T

3 — T : T — i

AN 3 ;‘ I " o 1 Ly o & D4 m, f I — f I D4 J } i al —
g ce * e . . o s e e o e J 2o -
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MORDENTES
Mordente viene del latin “mordere”, que significa morder. Los mordentes son not

melddico que se ejecutan rapidamente y que pueden estar a cualquier distancia de la n @

que acompafian, y pueden ser ascendentes o descendentes. Hay mordentes de u Q&’o

llamado Acciccatura), de dos, de tres o de cuatro notas, estos ultimos también llamad upe
Acciccatura. También llamada mordente de una nota o apoyatura breve, ‘una nota
representada por una corchea atravesada diagonalmente por una raylta ,@que interpreta

rapidamente antes de la nota real a la que acompaiia.
En el barroco se interpretaba en el pulso tomando el valor de la not% ue acompafia,
pero posteriormente, a partir de 1750 aproximadamente, se ejecuta antie ulso y tomando

el valor de la nota anterior. ’Q &
, S L
Interpretacion Q 1 reta@
en el Barroco Q " posterior

Escritura
R =

E r— | | AL

i TR A

Jg T < - " S Y
0N

Mordentes de dos notas. Los mordentes €$S notas) pk&én representar con dos notas
pequenas con valor de semicorcheas, o a través de os. CaBno r de mordentes, su ejecucion es
de forma rapida, y pueden ser: Superior, Infe-iw, R?éo Asg@@e te, Recto Descendente, Mixto
Ascendente, y Mixto Descendente.

Veamos cada uno de los tipos de mord@s é&o§§
~

gﬁt Q Recto Mixto Mixto

. . 0
Superior Inferior @ndente @, I@endente Ascendente Descendente
h

g

Ay
¢
1
»

N

: P t A = ; =1 :
#?'; 1 — ——T i i = f = i
NV “x A‘d | 1# | =J N vé | ]‘d | ‘lé |
[3) ~ o L o ’ o L & & &

T N

SR

K ) <
N &

@) 9 N

Los Mordentes de dos nota@eri{rg&ﬁfer e pueden escribir también por medio de abreviaturas:

NS>

N
S
<

Superior
i [y) B X Y QF Si las notas del mordente necesitan
D4 AN—EN (o alterarse, la alteracién se colocara
o - . . .
~ o \U\, N e encima o debajo de la abreviatura,
Ah@f ) seguin corresponda a la nota auxiliar
1atura '\, reviatura i i i
superior o inferior
o) A0 S A p
P AN Y ) iA\Yv &O l’ e
NOY N~ #
- I - — f
& & e
@CUCK’“ Ejecucion A ‘ ‘ ‘
E be g t 1 E,{ t L
. . d — - - .
® @
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GRUPETOS

El Grupeto es un adorno que rodea por grados conjuntos a la nota principal. Las not que
forman el Grupeto son la auxiliar superior, la auxiliar inferior y la nota principal. E Gru
tres y cuatro notas, y ascendentes y descendentes. También podemos distinguir entr % peto@!terlor

y posterior.
Las abreviaturas que representan a los Grupetos de tres y cuatro notas, ta@ascen@%ﬁtes como

descendentes son:
W

OQ/

Ascendente: 2 Descendente:

Q

/‘&O

Grupetos de tres notas Anterior. Cuando la abreviatura e@rena
sera de tres notas y anterior. Puede ser ascendente o descendente

e u@xota, el Grupeto

«‘%

Grupeto con abreviatura sobre una nota descendente: & b’
o

Q‘ %
Con abreviatura Con notas pequ@ QJ% lnterp@ i6n

&

Cc?

_J R

¢

Cyp

Grupeto con abreviatura sobre una nqta‘?

cen
2 Y ‘S
AN
e S da—
Nt Ny =N
KU - D]
o - S 3

Con abreviaturﬁ@ COQ/D' peqt@ Interpretacion
C o '(Z\/
&S

Grupetos de tres no@ Pos or C do la abreviatura esta entre dos notas, el Grupeto sera
de tres notas y anterior. Bb’ Q descendente.

Grupeto entre @1 @l m&@hombre descendente:

@F atura %on notas pequenas Interpretacion

i -
o .
== o
q} 3
'\?'\/ N
&@ pet re dos notas del mismo nombre ascendente:
& = :
@ B —cm—
Q) j
Con abreviatura Con notas pequefias Interprgtacién
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Si el puntillo se encuentra entre dos notas, y la primera lleva puntillo de prolongacién, el

grupeto comienza por la nota auxiliar y se hace coincidir la ultima nota del Grupeto c6-el puwllo
tomando su valor.

D o g o Y
] |
41 S===1IRS
) 3 e
Con abreviatura Interpretacion §
Grupetos de cuatro notas. Cuando el Grupeto se sitia entre do@‘cas istinto nombre tiene
cuatro notas. Comienza con la nota auxiliar y concluye con la nota rekenlaz ésta con la siguiente

nota sin solucién de continuidad. Q ,&

:
P, B == 0y X o
65 -

| 11 l.
|
|

0
A I | | 1 I

P
D .
Escritura Interpretacion

scritura 0 rpretacion
CUADRO REPASO N%«%s DEZ:L) ORNQ
APOYATURA, ACCICCATU@ MO TE UPETO
=T o
T V (]vl

Es
Apoyatura: =

(

Acciccatura: o
K,
K9 "2
~ WK
@ S N
Mordentes de dos notas'bﬁ\ Dy é’ =
A
.Q&’Q Oy e o
>
Grupetos de tres gtﬁs
O& o &
A o

A
I Efer
s =

'\Q > 3

GruQ%s de C@ro notas:

o) [»C;? —— — — I A Py | P

e —— A2 e T e Letee T
- A4 1 ] ) o 1 I
J Escritura Interpretacion Y

Escritura Interpretacion
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11.- Abreviaturas - Llamada o Parrafo, Coda, repeticiéon de compases o fragmentos de compas,
repeticion de notas, repeticion de acordes. .
Sy

Llamada o Parrafo. Cuando hay que repetir un fragmento musical d'@una lengitud

considerable, o hay mucha distancia entre el fragmento que se repite y la posicignidesde l%ue se
repite, no se utiliza los signos de repeticion habituales, se utilizan diferentes signos bol@c(,/omo

% ;O ; D.S.al Coda ; D.S. al Fine ; DC,et‘Q’? %,

Veamos cémo se pueden utilizar cada uno de estos simbolos: ’Q’ Q
- Da Capo: Da Capo se abrevia D.C. y significa repetir desde el prl c1 io. EQ'mellar a la barra de
repet1c10n pero se utiliza para fragmentos mas largos. Esta lndlca apa e mu veces con la
indicacién FIN para indicar donde debe terminar la obra despué% a e t principio; si se
quiere terminar en un punto concreto de la composicion sin repet(i-s,a hterade nue
-z : Fine
0 ﬁ [— — py - . e
Gl " *e o ) Jeel P R T N
ANV "i I - P I I (@ M_ob I I I I
J _— | ' ’Q,U S - e
o ,&
> D.C. al Fine
) | NN S ) o ~—
{es p— — i } .I\'uu. I y - w_.l T g
a374 | | [ @ | [ o° bact Pl ” 49 N [ s \HI/'
Jeee” ¢ - & =

En el fragmento anterior, la indicaciéon D.C. a me situa @ del segundo pentagrama, nos indica
que tenemos que volver al principio de la o er rdo pone Fine.

0

- Da Capo al CODA: En el siguiente fragm9t0 A% sau Qar la abreviacién Da Capo al Coda. Como se
puede observar en el ejemplo, signif @olver rin ﬂ@ hasta el simbolo €, y desde ahi, saltar hasta
donde se encuentre otro simbolo i 1g8 r \arte final de la obra llamada CODA
Q
S

S

s K¢ % e — |

o) — .

A2e ) U)o e e e gl

GRS e e e B BT i te ® P Pei, &g

o S5 B

'K,O : ~99\511C0d2|{~1} —

9 — | F\l_ CH ~ = h i_P P

y 40 | I | | = N 1 | - | el = |
s | 90 cEf s sE S Sr= ===

5 ¢ N QO =
O N >
De $§ a CODA»Jtra v. r&'ién p repetir un fragmento de una obra musical sin tener que volver a
a évs a CODA, que significa volver a repetir el fragmento comprendido entre la Sy

1

escribirlo \&e
la0,y voh&ara zar la CODA final.
O %

I q f 14{ ® | - — {"I = ® 0 ﬁ J - {
e e I fale S P oot e
@
)
A D.S. al Coda ¢ ~ = .
P4 — | — I | - I I -
y 4% I 1 [ | [ ) - | # | o .
B G e e S —fre— T e
ey o — u —~ T e

Existen otras posibilidades que resultan de la combinacion de los simbolos que hemos
estudiado.
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Repeticion de notas, acordes y compases. o O
o\ &

.- Repeticién de la misma nota: para no tener que volver a escribir una nota vari ece sten
diferentes abreviaciones, que van desde indicaciones con puntos sobre la nota a ado pllcas

Veamos algunos ejemplos:

. * 7 L 4 . . \
A Abreviacion = Interpretacion Abreviacion = Interprg@(on
Y ﬁﬁ Q
:M = i- % | I. f Z 2 } | | hdl W 5
J 1 —F & cnll—————8

QOE reﬁts;;Qdo la@’ﬁna nota, o sea

- Repeticion de acordes: cuando hay que repetir un mismo acorde
r qu dolver a escribirlas

repltlendo un disefio, se suele eliminar las cabezas de las notas
muchas veces, poniendo solamente las plicas de los acordes. Q QJ

Ejemplos: N
- o e S -
T Abreviation Q,— Interpretacion

A Abreviacion = Interpretacion A & oy
L

I

I ] N | | JW i J..L: | | 1 | [ Il
| H | H I ﬁ; Sl - | |
N é
u @p??tlr‘&gd ompases enteros varias veces, se pone
sﬁT

’o

“q

“w

S

.- Repeticién de compases: cuando hay q

619

una indicacion caracteristica que consist una a obli¢ua con dos puntos a los lados. Para repetir
dos compases, esta indicacion se pone s ali divis‘oy entre dos compases.
Ejemplos: Q@ O
S
Repeticion de un compéls'&Q %Q br Repeticion de dos compases
. 2
= = aprt e enetLCF 7
] ! O ! I i I .
RS S |
.- Compases de espg@d ua@ en ;D‘parte musical se quiere indicar que hay varios compases de
espera, no se completan rellenandolos todos con silencios, sino que se pone en un mismo compds una
barra con el nu \spas seguidos de espera.
Veamos un ejé! 0 i/
Abrevacion = Interpretacion

Oéj(,s
C?[‘@

12. El Doble Puntillo.
El doble puntillo es un signo que consiste en dos puntos J

seguidos colocados a la derecha de una figura o de un silencio y que
aumenta su duracion en tres cuartos del valor de dicha figura.
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13.- Articulacidn y fraseo.

Articulaciones. La articulacion, como termino musical, nos indica como debe iqt@?etg;ada
sonido y su relacion con los sonidos que lo rodean. Indica aspectos tan importantes e interpretacion
musical, como longitud y acentuacién de los sonidos. En buena medida, la expreﬁmu@ 1 viene
determinada por la articulacion de los sonidos. ’@ @)

Veamos los diferentes tipos de articulaciones que existen y su interpretacion: Q

QO
Staccato: @ dar a la nota la mitad de la duracién que repres@é la fi .
S0 &
Staccatissimo: % dar ala nota un cuarto de la duracion que@prese&f@la figura.
S Q
. O

— acentuar la nota con mas énfasis y f&a, y%sx%lub@al final.
O

Tenuto: E acentuar la nota con énfasis, }d%nt%&l én%(;f todo el valor.

Marcato: E acentuar la nota con n@nfasisgb%'uerz e con acento.
&

Acento:

2

O
D — v @ S
Calderén: @—F"—— prolongala duracyg‘»de la , apu&imadamente la mitad de su valor.

A veces, los signos de articulacién anteriorés.se me@aé p?gcrear nuevas articulaciones combinando
su efecto: >

. X
&— 1 Acento yéédccato&

SIS
Articulaciones que afect@ a la@l cion Articulaciones que afectan
de las notas ordenad m@ ma lor: a la intensidad de las notas:
o) v 2 o _ > A
r ANV S| } IP }c
[Y) J O ! & '\, I I T T T
1. W2, }Er g?‘ 4 I 2 3 4
1.Staccatissii .Stacc .Sin articulacion 4.Tenuto 1.Sin articulacion 2.Tenuto 3.Acento 4.Marcato

N <
Fraseo&%ic >
% nten os por fraseo musical o frase musical, a un conjunto de figuras, que juntas tienen un
sentito mugical propio. Generalmente las frases musicales vienen delimitadas por las cadencias
armc’mica@o ue junto a la frase melédica determinan el sentido mas o menos conclusivo de ésta.

eralmente los compositores delimitan el fraseo con ligaduras de expresion que unen todas
las notas’que la forma una frase musical.

o)

p" AN )

o3

PY) P <*

L 1N
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14.- Matices Dinamicos y Agogicos

Matices. El grado de intensidad y el tiempo con el que se interpreta una determinada musica se
llama Matiz. Existen dos tipos de Matices, los que se refieren a la intensidad, Matices.-Dindmicesyy los
que se refieren al tempo o duracion, Matices Agogicos.

Matices Dinamicos. Los Matices Dinamicos son los diferentes grados de jnténsidad~con la que
se interpreta la musica, y se indican por medio de términos italianos que definén cadd grado, y se
indican de forma abreviada.

| NOMBRE I ABREVIATURA I SIGNIFICADO |
| Pianississimo || Ppp | mas débil que Pianissimo |
| Pianissimo I Pp il muy.débil |
| Piano I P 1] débil |
| Mezzopiano I mp I medio débil |
| Mezzoforte | I 'mf “ medio fuerte |
| Forte | I ¥ ' | fuerte |
| Fortissimo | I f:f | | muy fuerte |
| Fortississimo I JIE. < mas fuerte que Fortissimo |
| Sforzando | I sz “ reforzar stibitamente el sonido |
| Forte Piano | I ﬁ | | fuerte y después suave |

Los términos anteriores muestrainf [0s difererites grados de intensidad con la que se tienen que
interpretar los sonidos, pero hay otros que indi¢an increniento o disminucién gradual de la intensidad.
Veamos los mas importantes:

Ineremento gradital de la intensidad |

|

| Nombre || Abreyiatura || Signo || Significado |
| Crescendo | | Cresc. | | < | | Incremento progresivo de la intensidad |
| Accrescendo || Accresc: || || Incremento progresivo de la intensidad |
| Aumentando || Auim || || Incremento progresivo de la intensidad |
| Riforzando | | rf,; rfz., rinf. o rinforz. | | | | |

Disminucion gradual de la intensidad

| I
| Nombre || Abreviatura || Signo || Significado |
| RDécrescendd | | Decresc. | | => | | Disminucion progresiva de la intensidad |
| Diminiendo | | Dim. | | | | Disminucidn progresiva de la intensidad |
| Smotzando | | Smorz. | | | | Dejar que el sonido se vaya apagando |
| Morendo [ Mor. [ || Ralentizacién y disminucién del sonido |
| Calando | | Cal. | | | | Ralentizacién y disminucion del sonido |
| Perdendosi | | Perd. | | | | Dejar que el sonido se pierda |
| Stinguendo | | Sting. | | | | Dejar que el sonido se extinga |

23




Rafael M. Garrigds Garcia - Teoria Musical

Matices Agdgicos. Los matices agodgicos indican el ritmo o la velocidad a la que tiene que

interpretarse la musica.

Veamos algunos de los términos Agogicos mas importantes:

| NOMBRE [l SIGNIFICADO |
I Grave | | lento l
I Largo | | lento |
| Lento | | lento |
I Adagio | | despacio |
| Andante | | trahquilo |
I Moderato | | moderado |
I Allegro | | rapide |
| Vivo | | muy rapido |
I Vivace | | muy rapido |
I Presto | | muy pépido |

A veces se afladen terminaciones a los_términ@s antefiokmente expuestos para reforzar o
disminuir el significado de los matices

La terminacidn -issimo se utiliza para reforzdrel matis.
La terminacion -etto se utiliza para disminty el matiz.

Hay excepciones como por ejemplo)el’tértaino Andante que se le afiade la terminacion -ino, que
quedaria como “Andantino”. Veamos algunos ejeniplos eqn estas terminaciones:
Prestissimo: mas rapido que PREST®,

El cuadro ordenado de leato.a rapide,fon los\t¢rminos mas utilizados quedaria de la siguiente

manera:

LurguetQ; menos lento que LARGO

| NOMBRE I SIGNIFICADO |
I Larguissimo | | extremadamente lento |
I Largo | | muy lento |
| Larghetta | | menos lento |
I Adagio | | despacio |
| Addgietto | | menos despacio |
I Andante | | tranquilo |
| Andantino I menos tranquilo |
| Moderato | | moderado |
I Alegretto | | menos rapido que allegro |
| Allegro | | rapido |
I Vivo | | muy rapido |
I Vivace | | muy rapido |
| Presto | | muy rapido |
I Vivacissimo | | extremadamente rapido |
| Prestissimo | | extremadamente rapido |
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Vamos a ver ahora los términos mas importantes que modifican de forma momentanea el
movimiento.

| Aceleran gradualmente el movimiento |
| Accelerando I | Accel. | | acelerando I
| Affrenttando | | Afrett. | | apresurado |
| Animando | | Anim. | | animande |
| Calcando I | Calc. | | acelerande I
| Incalzando | Incalz. [ apretando |
| Stretto | | Strett. | | estrechando |
| Stringendo | String. [ dorriendo |
| Retardan gradualmente el movimiento |
| Allargando | | Allarg. | | alargando |
| Morendo I | Morend. | | miariendo I
| Rallentando | Rall. [{ tetrasando |
| Ritardando | | Rit. | l tetardando |
| Ritenendo | Riten. [ reteniendo |
| Slargando | | Slarg. | | ensanchando |

Suspenden meinentaneamenteNa regularidad del movimiento

Ad libitumn | [ a voluntad
A piqoere | | a placer
Alcapriccio | | caprichosamente
Rubato il libremente

SenZa rigore | | sin rigor en la medida

Senza tempo | | Sin medida, flexible

Réstablecen la marcha regular del movimiento

A tempo | | con la medida inicial

Primo tempo | | primer tiempo

Lo stesso tempo | | el mismo movimiento

| Indican disminucién del movimiento y de la intensidad |
| Calando I | Cal. | | parandose |
| Perdendosi | | Perd. | | perdiéndose |
| Smorzando I | Smorz. | | apagandose |
| Stinguendo I | Sting. | | extinguiéndose |
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Tanto los matices dindmicos como los Agégicos, se pueden combinar con otros términos para
crear nuevas indicaciones de interpretacidn.

Veamos los términos mas habituales con los que se pueden combinar: xe) NQJ

IO
&

| NOMBRE I SIGNIFICADO __~" ||

| Ancora || aun, Todavia .\\ '}LP

| E Ed | y N N

| Stesso I igual, miﬁt{@ Q|

| Subito || enseguid 'hrned@b') |

| Assai || b{stante \

V- 4

| Ma | ~operg N, |

| Piti I A%‘\ h}ééf QJ |

I Quasi Lo casi 7 |

| Senza L0 Y sin & |

| Troppo U'QY Kgdem@ﬁo |

| Molto ¥ n‘? @ho |

| Mosso 27| Ny, Mo@‘() animado |

S

Y QS
onti@y u s@\do que suene igual a otro, pero con distinto
TS

15.- Enarmonizacion de intervalos
Enarmonizar una nota con otra
nombre, por ejemplo, SOL sostenido y

=N ~°
) 7 )
\H A" b

S
[gual que se puede ena@om ﬁ

intervalo. Hay dos tipos de ekrmom
Veamos en qué

Enarmonizacion Total.
0 7 &
5152€§1da un ellas:
Enarmonia Parcial. and nar

za solamente una de las dos notas del intervalo se llama
enarmonia parcial tipo de
0 p

\J
\e pueden enarmonizar las dos notas que forman un
1ntervalo Enarmonizacion Parcial y

rmonizacion cambia la clasificacion de los intervalos.
osl les elﬁ‘@rmomzacmnes para un mismo intervalo de 42 Justa

\ QJ 957
4? Justa
Py =

N ,\(/D‘ Q —
NS —

Y W 7

men g 5% Doble Disminuida 32 Aumentada 5* Doble Disminuida

bho e — -
Q 3 o e —© e

,‘ﬁ

Ena@ﬂzaci()n Total. Se produce cuando se enarmonizan las dos notas del intervalo. En este caso
deben”ascender o descender las dos notas en el mismo sentido. No cambia la clasificacién del intervalo.

4* Justa

—
— -

4* Justa

¢
O

—

4* Justa
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